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 التقنيات السينمائية في شعر حسن السوسي

Cinematic Techniques in the Poetry of Hassan al-Sousi  

Teknik Sinematik dalam Puisi Hassan al-Sousi 
 

 

 *الت هامي نجية حسين 
 ملخص البحث                                                   

يستطد كل  م  الفط ين؛ الشع   السيطما، إلى م جعيات خاص ة قد لا تتشابا في جميع  
ف لا  م و ناتها،  بص  ؛  عالم حس   إلى  الانت ال  الشع   على  يستعص   تصل   ما 

البطيوية   ال يمة  في  تت لى  بيطهما  العلاقة  أن  إلا  ال صيدة،  أغوار  سبر  إلى  السيطما 
بالدرجة الأساس، فهما جطسان فطيان مت اربان يبحثان في ال ضاي الإنسانية نفسها،  

السيطما س دية م ئية، فإن الشع      ل   بساليب  معطيات ش لية متبايطة، فإذا كانت
  علاقة السيطما  الشع  عطد هذا الحد م  الت ارب،  إنما  س دية ح ائية،  لا ت 

تتعداها إلى المشاركة  المبادلة الفعلية بالت طيات الفطية  الأساليب العلمية؛ ليطتج ع   
أدبيها  نوعًا  بوصفا  الشع   الفطين؛  ،  السيطما  ذل  تجانو  تماز   مطفعة بين هذي  

إلى   البحث  هذا  فطيها،  يسعى  جطسًا  ع   بوصفها  ال ش   مطها  أساس؛  أهدا  
الت طيات السيطمائية داخل نصوص الشاع  الليبي حس  السوس  مادةً نصيةً شع يةً  
ح ائيةً؛ بوساطة المطه ين الوصف   التحليل ،  عبر ح اكية ال اميرا  التح م في  

الل إي اع  الصورة،  كذل   الطظ ،  التعتيم  الإ اءة،  مأبعاد  ز اي  بين  نتا   و  طة 
سة بين الت  يب  التبعيد،  ي   البحث على نتائج مهمة؛ مطها التداخل بين  العد

الم اربات   م ئ ،  كش   غير  م توب  م ئ ،  آخ   م توب  أحدهما  ح لَين؛ 
 ل الشع    ادانسات السياقية  الفطية  الف  ية بين الشع   السيطما،  أن العبور م  ح 

يؤد   جديد  رصي   على  بطا  ي    السيطما؛  ف   الشع ية    إلى  الصورة  طَمَةِ  سَينْ إلى 
 حديثة.  بت طيات 
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 . : السيطما، الشع ، الت طيات، الصورة، حس  السوس الكلمات المفتاحية 
 

Abstract 
The arts of poetry and cinema rely on unique and dissimilar reference points 

and devices. For example, it is difficult for poetry to have the visual power 

of cinema. Comparably, cinema cannot have the same impact as a poem. The 

relation between cinema and poetry is realized in their structural value as 

artistic genres that address the same human issues, yet through different 

forms and styles. Cinema and poetry also share and exchange artistic 

techniques and methods that make these genres similar, harmonious and 

beneficial to each other. This paper seeks to explore the cinematic techniques 

in the works of Libyan poet, Hassan al-Sousi, as narrative poetry texts. The 

paper employs descriptive and analytical approaches and focuses on issues 

such as camera movement, image dimensions, controlling perspective and 

zooming, and dimming and lighting. The paper offers important findings on 

the interrelation between a visual and a non-visual field, the contextual and 

artistic similarities between cinema and poetry, and the cinematization of 

poetry using modern techniques as a poet crosses from the art of poetry to 

the art of cinema.  

Key words: Cinema, poetry, techniques, image, Hassan Al-Sousi.  

 

 

Abstrak 
Setiap seni sama ada daripada kategori puisi atau sinema bersandarkan pada 

rujukan khas yang mungkin tidak sama dalam semua komponennya. Sukar 

bagi puisi untuk berpindah ke dunia deria visual. Sinema tidak mencapai 

kedalaman seperti puisi tetapi hubungan antara kedua-duanya terserlah 

dalam nilai penstrukturan asas kerana keduanya-duanya adalah dari jenis 

seni yang hampir sama dalam mencari isu-isu berkaitan kemanusiaan. 

Namun, dengan kaedah dan data tertentu, jika sinema adalah naratif visual, 

maka puisi adalah naratif anekdot. Hubungan sinema dan puisi tidak berhenti 

pada titik penumpuan ini, melainkan melampaui hubungannya dengan 

penyertaan dan pertukaran yang berkesan di antara kaedah seni dan kaedah 

saintifik, untuk menghasilkan keseragaman dan manfaat daripada kedua-dua 

seni ini. Puisi sebagai genre sastera, dan sinema sebagai genre artistik. 

Penyelidikan ini bertujuan mencari tujuan asas; salah satunya adalah 

pengungkapan teknik sinematik dalam teks penyair Libya Hassan al-Sousi 

sebagai bahan teks puisi naratif dengan menggunakan pendekatan deskriptif 

dan analisis, dan melalui dinamika kamera dan kawalan dimensi gambar, 

serta irama tangkapan antara sudut pandangan, kegelapan dan pencahayaan, 

dan montaj lensa antara zoom masuk dan zoom keluar. Hasil kajian ini 

mendapati bahawa pertindihan antara dua bidang; salah satunya ditulis 

kelihatan, dan yang lain ditulis tidak dapat dilihat, dan ia mengungkapkan 

pendekatan konstekstual, asrtistik dan intelektual antara puisi dan sinema, 

dan bahawa persimpangan dari bidang puisi ke seni sinema berdiri bersama 

kita dalam membawa pengembangan imej puitis baru dalam teknologi 

moden.  

Kata kunci: Sinema, Puisi, Teknik, Gambaran, Hassan al-Sousi 
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 مقدمة 
الفطية الت تمدُّه ب يمتا الجمالية؛ لذا كان س ُّ ال تابة  التعبيرية   سائلا  ل لِ  ف ٍ  أد اتا 

الم توب  المحسوس  المططوق؛ م  أهم العطاص    الشع ية ال ام  في الذات المبدعة بين 
في   افيا يها  يبن حدثًا  أن  الشاعُ   با  محا لاً  الشع  ،  المشهد  عليها  يُ ام  الزمان الت 

 الم ان؛ حيث اللون  الح كة  المادة  الخيال، مع ونًا بتلويطات الإمتاع  المؤانسة، ف ثير 
هطاك تش يلاً بص يه يت ون،  قد كانت   دة يشع  ن أن م  الشع اء حيطما ي تبون ال صي

ذل  الف  الساح  الذ  بت طياتا تتغير الصورة الموغلة في الابتذال   - لا تزال   - السيطما  
 الجفا ؛ حين ع  ها على الشاشة،  بها تمتلئ معنًى  حياةً أكثُ  الأشياء  آلةً،  تصبح 

الصورة  مدلول  م   است لالًا  تح ُّراً  الذ  نفسها،  الف  أكث   تيجمها،  ال مز  الت    ة 
تش لا،  بخاصة إذا اقين ف ُّ السيطما بجطو الشع ،  تمثل ذل  الاقيان في إعارة ف ِ  

 اتا  آلياتا للشع ؛ لتعزيز أحدها الآخ . السيطما سم
التصوي ية  الحالات  هذه  تتبع  يم    إذ  الشع ية؛  الطصوص  في  بجديد  ليو   هذا 

طذ ال دم؛ م  خلال أمثلة كثيرة مطا، إلا أن الصورة الشع ية الدرامية في الشع  الع بي م
المحفو  الت ليدية  الصور  تجا زت  بالجدية  الحداثة؛  تتسم  الت  ظة،  استطاعت الجديدة 

الت طيات الجديدة أن تفتح مدارك التصوي  السيطمائ  الذ  أفاد الشع  الع بي م  خلال 
ر الشع ية ع  ط يق الل طات  المشاهد ل مشاهد الصو ت طيات السيطما الفطية في تش ي

 المونتا  الت ي كز عليها الشاع  في الطص م  خلال إقحام صور جديدة الطسج بديعة 
بعضها الياكيب؛   الل طات  اتحاد  هذه  تضاف   م تملة م  خلال  ال ؤية  تصبح  ح  

 ببعض؛ لتخ   لطا مشهدًا سيطمائيها ت طيها م تمل الطضج. 
ص الشع   على الأساليب  الأنواع  الفطون،  على ال غم م  أن   م  ثم؛ انفتح الط 

ا  الف   الإنساني  الأدب سابقٌ السيطما بآلا  السطين؛ أصبحا فطين مت ا ري ، فهما م  نت 
المبدع، تجمع بيطهما سمات،  تف ق بيطهما أخ ى،  ل   علاقة  يمة ما تطف  تجمعهما،  
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ه  في  تو يح  م   ما كان  الذ  هذا  البحث  الإنسانية  ذا  المواق   م   إلى كثير  ي ت ز    
  الوجدانية،  تؤش  السيطما فيا حضوراً فطيها رائعًا،  بخاصة في محور  الصورة  الل طة. 

الطظ ؛  ارتباطاً  ثيً ا بز اي  الشع  ت تبط  المتمثلة في  السيطمائية  الصورة   لأن أبعاد 
السيطمائية م  خلال قصيدة "الغ يب" في ديوان سيتضم  هذا البحث متابعة الت طيات  

داخل  السيطمائية  الصورة  أبعاد  مهمين؛  السوس ؛ عبر محوري   للشاع  حس   "نوافذ" 
 الطص،  الإخ ا  الفن. 

 

 أبعاد الصورة الشعرية   
إذا ما قارن ال ارئ الصورة في الشع  بطظيرتها في السيطما؛  جد أنها في الشع  متشظية 

فلسف ، أما في السيطما فه  مباش ة ت تبط بم وناتها بعلائق كثيرة مطها الزمان، ذات بعُد  
باش ة،  يمثل  الم ان،  الأشخاص،  الدي ور،  المشهد،  غيرها م  الم ونات الم ئية الم

هذا البحث حل ة الوصل الت طية بين عالم  السيطما  الشع  م  خلال جملة م  السياقات، 
 لمة ما  راء الت  يد  الواقعية،  تصل ال  ح؛ بمساعدة العدسة فف  ال صيدة تتخطى ال

التصوي ية الساقطة عليها، " في السيطما ي ع تحديد أبعاد الصورة على عاتق المصور  مدي  
  1لتصوي ؛ لأنهما مسؤ لان ع  إخ ا  الصورة  إظهارها مظه اً حسطًا". ا
 

 الصورة القريبة أولاً:  
الت اط الصورة ال  يبة ي ون م  مسافة تصوي ية ق يبة، فتبد  التفاصيل  م  المع    أن  

 ا حة جدها، كما يم   أن تشتمل الصورة على قليل م  التفاصيل مثل الض  ريت؛ 
ا قسمات  قصيدة كتصوي   الم ان، كما في  أثاث  تفاصيل  أ   اللباس،  هيئة  أ   لوجا، 

لصور الت استطاع الشاع  أن ي سمها  ه  أحداث مثيرة كأنها قصة ت  ى با 2"الغ يب"، 
 

الشعريمحمد ع وز،    1 البناء  السينمائي في  الث افة، ط،  الأسلوب  ل صور  العامة  الهيئة  (، 2011،  1)ال اه ة: 
 . 87ص

 . 132(، ص1987، 1، )ط ابلو: الدار الع بية لل تاب، مجلو تطمية الإبداع، طديوان نوافذحس  السوس ،  2



هامي محمد نجية حسين    175    السوس يالتقنيات السينمائية في شعر حسن  -   الت 

 

بخيالا التصوي   البديع في  سط م ئ  يط ل على نحو درام  أحداثًا رئيسة في هذه ال صة 
 يصور الم هى  ما  جد فيا، في ول:   الت كان لها بداية   سط  نهاية، فالشاع  
بننننننننننطنننننننننناحننننننننننيننننننننننةٍ  مننننننننننطننننننننننز يً    لمحننننننننننتُ 

 

ينن نن ُ   إذ  يننورُ  ينن نننننننادُ  ا   شنننننننننننننننيننخنننننننً
 

أ دى   بننننننننننننننننزَّةٍ  دَّتهننننننننننننننننا في   بجننننننننننننننننِ
 

ينننتنننلننن ُ   الأشنننننننننننننننننيننننننناءِ  عنننلنننى   دهنننٌ  
 

فنننننننننن غننننننننننتْ  إذا  كننننننننننأسٌ  اُ    أمننننننننننامننننننننننَ
 

الخننننننز ُ   إناؤهُ  المننننننزيننننننندَ    ننننننننننننننننننننمننننننَ  
 

غنننمَضنننننننننننننننننننننةٍ  منننُ نصننننننننننننننننِ   بنننعنننيٍن   يننن ننننُو 
 

تنننننننن تجنننننننن ُ   بالنننننننن ننننننننأسِ  ينننننننندٌ    لنننننننناُ 
 

اِ  مشنننننننننننننننننننتِ   بوجهنننننِ فمِ ْ    السننننننننننننننطونَ 
 

طنننننننن شنننننننننننننننننننننِ ُ   خنننننننناٍ ،  مننننننننُ  آثارهِِ؛ 
   

 

التفصيلية الوا حة جدها سواء في تصوي ه  ه ذا يبد  لل ارئ م  خلال هذه الصورة  
ه الشع ية اأجزاء م  الجسد، أ  إنع اسات الحضور؛ إذ استطاع الشاع  أن يصل ب امير 

لا يد بال أس ت تج (، ف د ال  يبة إلى أدق التفاصيل )ي نو بعين نص  مغمضة...   
نظ تها   العين  ط ي ة  يصور  أن  ااستطاع  اليد  توح  بالتعب،  رجفة  م  الت  ن ى  لت 

خلالها ال أس  ه  تهتز؛ دلالة على ال بر في الس ، كما ت   عين الشاع  الواصفة 
ت يب كاميرا عين الشاع ،  بوجها مشت السطون فم ... آثاره خاٍ   مط ش (، ف)

عيد الم سومة  المحفورة، كأنها ت ش  ى  جا الشيخ، لتو ح بدقة تل  الت ا  ت كز عل
ضاه هذا الشيخ،  ت سم سطواتا خطوطها على  جها،  كذل  ع  عم  طويل م  الزم  ق

آثار أخ ى لم تط ش  أسبابها،  ل طها انع ست فعلًا لا إراديه  بو وح؛ ك عشة اليد 
 احبة توح  بم ض يُصاب با كبار الس . مثلاً الت عادة ما ت ون أع ا ها المص 

 

 الصورة المتوسطة ثانيًا:  
لشع  قادر على أن يتخطى قيود الواقع،  ي ش  التع يد لا بدَُّ م  أن نتي َّ  م  أن ا

المخفية في حياتطا، م  خلال  المحسوسة،  الظواه   ال  ابط غير  العميق،  يبين ح ي ة 
تح كة بواسطة كاميرا الصورة سواء أكانت الصور الصورة الثابتة الت تيجم إلى ح ائية م

د حالة الاتزان في أبعاد التصوي ، فه  بعيدة أم ق يبة،  كذل  الصورة المتوسطة الت تجس 
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أكث   "تبين   الشخص ،  ه   الأم  بالتصوي   تعلق  لو  الشخصية  أجزاء جسد  معظم 
سم كاملًا كما في  المسافات استخدامًا في ف  التصوي  السيطمائ ،  بدلًا م  ع ض الج 

فضلًا ع    1الصور العامة  البعيدة؛ ت دم الصور المتوسطة الجسم م  ال كبة فما فوق"،
مطت ة  حال  في  ال  يبة  البعيدة  المسافتين  بين  الوصل  حل ة  ت ون  أن  يم    ذل ؛ 

 . العدسة السيطمائية 
رة على  للتش يل المشهد  في الشع  أهمية خاصة؛ لما يتضمطا المشهد الجيد م  قد 

المشهد،  يعمل  مطها  يتش ل  الت  الصور  الشاع   يلت ط  إذ  على  بط   الت ثي ؛ 
الزمان  الم ان عبر تحولات الحدث في مشاهد ال صيدة،  قد  ردت كثير   التحولات في

 2م  الصور المتوسطة عطد السوس  مطها ما ن اه في ذات ال صيدة؛ ي ول: 
 

أجنننولُ  منننننننا  لنننينننننننلٍ  في    خننن جنننننننتُ 
 

با  مننننننننذهننننننننبٌ  طصننننننننننننننننننننن  ُ لَي   دٍ  مننننننننُ
 

  مشننننننننننننننى بَي الننندَّربُ الطَّوينننلُ على
 

النننننننطنننننننَّ ننننننن ُ   قُ  ينننننننتنننننننألنننننننَّ اِ  اتنننننننِ بنننننننَ طننننننننَ  جنننننننَ
 

تننننننَّ ننننننندٍ  مننننننُ   ِ نِصنننننننننننننننننننْ ى  بمننننننلننننننهننننننً   إذْ 
 

طنننننننَ ُ   اِ كنننننننَ بننننننندفنننننننئنننننننِ  لنننننننلنننننننمنننننننُ هنننننننَ نننننننين 
 

ا  عنننننننً تننننننننَ منننننننُ أبنننننننتنننننننغننننننن   لا  ا   فنننننننولجنننننننتنننننننُ
 

بي م  الإمتنناعِ مننا أصننننننننننننننِ ُ    حسننننننننننننننْ
 

  جلسنننننننننتُ  حد  أحتَسننننننننن  قدحًا 
 

نننننننننننننز ُ   فننننننننننننينننننننننننناِ  لا  مننننننننننننأثمٌ   لا 
 

مننننننَ  هننننننهننننننُ  الننننننطننننننناسُ  نَى  طنننننننا ثننننننْ  طنننننننا  هننننننُ
 

طنننننننعنننننننطنننننننِ ُ   اٌ   منننننننُ عنننننننطنننننننَّ  ز جنننننننانِ 
 

بنننننننا تحنننينننطُ    ٍ خَصنننننننننننننننننْ عنننلنننى    يننننننندٌ 
 

بهنننننننا كَتِ ُ   دَتْ  عنننننننِ سننننننننننننننَ هُطنننننننا    يننننننندٌ 
 

هنننم عنننننننازفِنننِ أننننغنننننننامِ  عنننلنننى  وا   رقصننننننننننننننننُ
 

وا  عننننننزفننننننُ الهننننننمننننننومِ  ذكننننننْ هِنننننننا    عننننننِ  
 

 

فف  هذا المشهد ت يب ال اميرا الشع ية مت هة نحو محتويت الفضاء الداخل  عبر 
البعد المتوسط، إذ ل طات متتابعة الصورة في هذا الم طع الشع   على  أبعاد  ،  ت   
 ل  يب  البعيد، ف أنها كانت بعيدة اقيبت. م انها بين ا

 
، 2، ت جمة: مصطفى مح م، )دمشق: مطشورات  زارة الث افة، طالأسس العلمية لكتابة السيناريولويو هير مان،    1

 . 132(، ص2000
 . 132، صديوان نوافذالسوس ،  2
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 يفض  تفح ص هذه الأبيات الشع ية المستل ة م  ال صيدة؛ إلى ح ي ة أن الشاع  
جها مع الدلالة السوس  في بداية قصيدتا يحا ل أن يستثم  الدلالة الزمطية )الليل( بمز 

الأبعاد، فتصوي  الم هى م حلة أ لى الم انية )الملهى(؛ لتتش ل لدى ال ارئ صورة ثطائية 
الشاع  معطيات أخ ى إلى المشهد  لتحديد ملامحا  أبعاده الم انية  الزمانية،  إ فاء 

اث السيطمائ ،  تو ح المشاهد المصورة بال اميرا الشع ية أنها التُ طت مساء،  أن الأحد 
 الطهاية؛ تت ش  تج   في فضاء ليل ؛ ) خ جت في ليل أجول(، فمطذ الل طة الأ لى ح  

صور ذل  المساء الداخل  إشارة إلى أن المشاهد التُ طت في ملهى بمسافة ليست بال  يبة 
جدها  لا بالبعيدة ) إذ بملهى نص  مت د...(، فم  الطص الشع   نستطيع أن "نتتبع 

و م  خلال عدسة آلة التصوي ، فه  ال ا   الذ  ي ى م  خلال ال صة في السيطاري
 قد تجا زت ال اميرا إلى الداخل؛ ليصد حال الطاس داخل ذل    1محددة"،    جهة نظ 

 الم ان م  مسافة متوسطة ال  ب،  تم    المشاهد م  الوقو  على المشهد بو وح. 
ل م  عدة مشاهد متتابعة  يشع  ال ارئ أنا يشاهد هذه ال صيدة السيطاريوية تتش 

على تعتمد  إنها  ح   الت    متبايطة،  ساب تها   الل طة  الل طتين  مع  دلالي  بخيط  ت تبط 
 لاح تها،  هذا الخيط الدلالي الذ  ي بط مشاهد ال صيدة  ل طاتها جميعًا هو الذ  
ي ون عطوان  حدتها العضوية الت صارت تتش ل بط ائق أشد إيغالاً في الطص مما كانت 

يتفاعلان  يطدمجان   الشع   إلى مشهد سيطمائ   الش يط  يفيض  إذ  يبدؤه عليا؛  معًا، 
بالاستعارة الم طية ) مشى بي الدرب الطويل(،  هذا نعٌ  ح ي   م  الشاع  للف د الذ  
يعيشا،  لزمطا الموغل في غياب الآخ  الذ  يحتاجا في مثل هذا الوقت،  ما يشيعا هذا 

،  فضلًا ع  اهتمام الشاع  بالصور "الغريب"عطوانًا لل صيدة  الغياب م  إشارات جاءت  
ة ال  يبة داخل ال صيدة؛ يهتم بتطمية المستويت الس دية داخل الخطاب الشع   البص ي

الذ  تمارس فيا السيطما التصوي ية تأثيراً إ ابيها على لغة ذل  الخطاب الت صارت تش ُّ 

 
 . 62، ص2، العدد مجلة الأقلامشم ، "س دية السيطاريو بين الس ديت الأدبية  الس ديت الصورية"، طا حس  الها 1
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التفاعل الدائم بالمعطى الشع   السيطمائ ، ع  طاقات شع ية خصبة م تسبة م  ذل   
صور كيفية جلوسا  حيدًا في مشهد يؤكد حالة عدم الاكتمال ف د استطاع الشاع  أن ي

) جلست  حد  أحتس  قدحًا(،  الطاس م  حولا في ثطائيات متزا جة؛ ) الطاس مثنى 
م بعضهم لل قص ا قابيطم  ههطا  هطا(  لو كل مطهما مطعطفًا على الآخ  في ُ دٍ    يمية؛

) يد على خص  تحيط با...  يد هطا تحيط يده بخص  الآخ ، أ  تستطد إلى كت  ال فيق  
سعدت بها كت (؛ في أجواء تسودها الموسي ا  الط ب، مع توفُّ  الصوت  الح كة لعطاص  
المشهد )رقصوا على أنغام عازفهم( الت كانت تفاصيل مشهدية ق يبة م  العين الواصفة 

 اع . للش
  الصورة البعيدة ثالثاً:  

المسافة فيها بين المشهد أ  المادة المصورة  ال اميرا الصورة البعيدة عادة ه  الت ت ون  
"إذ   بعيدة، م  د ن أن تبين التفاصيل الدقي ة كما الحال في الصورة ال  يبة  المتوسطة؛ 

كثيراً م  التفاصيل تختزل     ل طها  1ت ون الصورة البعيدة أقل إدراكًا م  الصورة ال  يبة"،
فيها تحظى بحضور أكبر،  في هذا الم طع الشع     على البعد الميام  الأط ا ، فالأشياء

بعيدًا م  م ان تصوي ه إيه؛ إذ كان خار   الشاع  مشهدًا  ال صيدة ذاتها يصور  م  
 2المساحة  المحيط الذ  كان فيا؛ ي ول: 

 

َ ى تنننننَ الننننزُّجننننننناِ   خننننلننننِ     ْ مننننِ طننننننناكَ    هننننُ
 

تنننننننن نننننننن ُ   أ   تمنننننننن ُّ  بنننننننناءِ  الننننننننظننننننننِ    َ  زمُننننننننَ
 

في   ْ نَ  سننننننننننننننننننننننِ إنْ  ا  لٍ فنننننننن ننننننننأنمننننننننَّ هننننننننَ  مننننننننَ
 

طنننعنننطنننِ ُ   منننُ المننننننناءِ  لنننبنننعنننضِ   سنننننننننننننننننْ بٌ 
 

ى دُمننننننننننننً كننننننننننننأنهننننننننننننَّ َّ    َ فننننننننننننْ َ قنننننننننننننَ   إذا 
 

النتنُّحن ُ   اِ  بنننننننِ ت  نصنننننننننننننننننننننَّ ِ ضٍ  عنْ منَ  في 
 

 

في هذا الم طع ت تبط ف  ة الصورة بالمسافة البعيدة للتصوي ؛ إذ توح  الأبيات 
   ) هطاك م  خل  الزجا  ت ى... زم  الظباء تم  أ  آلة التصوي   في هذا الم طع ببُعد 

 
 . 95(، ص2005، 2، )عمان: دار الإصدار  الإعلان، ط في جماليات اللغة السينمائيةب هان شا  ،  1
 . 132، صنوافذديوان السوس ،  2
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ت  (،  بخاصة حيطما يعمد الشاع  إلى تح يق هذه المسافة البعيدة م  خلال ظ   
قولا  البعيد في  نوعًا م  تح يق رسم صورة  )   الم ان للإشارة إلى   هطاك(، مما أعطاه 

الظباء م  م ان الصورة بعيدة؛  اسعا م تملة الو وح، فالمسافة الت تفصل مجموعة  
) هطاك م  خل  الزجا (؛ يو ح الح كة )تم  أ   أ  بيطا  بين م ان الحدث فاصل 

ماه  إلا ل طة بعيدة،    ت  (، )ف أنما إن س ن في مهل(،   ا ح أن )زم  الظباء( 
ف أن ال اميرا ت   على مسافة جِدِ  بعيدة ع  م ان الصورة حيث لا يم   للظباء  

 ق يبة م  م ان الت معات البش ية. أن ت ون  
 

 الإخراج الفني   
الشاع  عطص  مهم مؤث  في بطاء نصا،  لا سيميائيات لغوية تدل عليا موقعًا  أسلوبًا، 
الأحداث  الزمانية  الم انية  رسم  البطية  تحديد  في  الخاصة  إسياتي ياتا   لا كذل  

اميرا ح  باتت لديا ال لمة  الشخصيات،  لا ش َّ في أن الشاع  ي تب بال لمة  ال 
ح كة لها صوت  ح كة أيضًا، " فتداخُل الفطون ليست الفائدة مطا التطويع في صورة مت

م  خلال  لل صيدة  جماليات  م   تضيفا  ما  الفائدة  بل  ال صيدة،  بطية  داخل  الفطون 
 تفاعلها مع الفطون الأخ ى، ح  أصبح الفطان أ  الشاع  عطدما ي يد أن يعبر ع  ف  ة 

اليب فطية، فط اه عطدما ي تب ال صيدة يستعين ما فإنا ي سمها  يوزعها على عدة أس
بالسيطما  عطاص ها المختلفة، لذل  فهو يعتمد كثيراً على ال سم  على الصورة  ال ص، 

 .1 ال ثير م  الفطون الأخ ى" 
 فالإخ ا  هو التف ير بالصور،  الانت ال م   سيط إبداع  لغو  إلى  سيط بص  ،

حاسم   هو عمل ليو بالسهل"،  قد كانت سيطما تشارلي شابل  ص حًا بص يه ذا تأثير 
على المتف جين بغض الطظ  ع  لغاتهم،  قد خ   الطفل م  قاعة السيطما مبتهً ا؛ لأن 

العين أ عا  ما تستهل ا الأذن  سائ  الحواس م  لموٍ   كمية المعلومات الت تستهل ها 
 

 . 75(، ص2003، 1ط، ، )ال اه ة: عالم ال تبالتقاء الفنونمحس  عطية،  1
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ت دم تل  المعلومات للعين لا بدَُّ م  أن تلت طها كاميرا مخ   ذ   ذ قٍ  شمٍ ،  قبل أن  
ية مح ية،  ذل  أن الإخ ا  ي وم على "تطسيق   بط إي اع الأنظمة المشهدية ث افة بص  

 قد دعت مجموع الت طيات السيطمائية   1"، المختلفة ب املها،  الانت ال م  فعل إلى آخ 
الع بي الحديث؛   الشع   الشاع  إلى    رة أن ي ون مخ جًا جيدًا الت أث ت في  دعت 

"الإخ ا   اح فإنا لطصا،  إذا كان  العش ي ؛  ال  ن  في  السيطمائية  الفطون  أهم  م   دًا 
تز  هذه الفطون سي ون أحد المعالم ال ئيسة لفطون ال  ن الحاد   العش ي ، حيث ستم
لت  ت اد؛  أ   بيطها  فيما  الفاصلة  الحواجز  ببعض،  تختف   فطها بعضها  ون في مجموعها 

اللوحة  ال لمة  الموسي ا  الح كة،  ه فيا  تشيك  يد شاملاً  إلى    في كل ذل  تحتا  
 2المخ   الماه  لتضع اللمسات الأخيرة على ذل  التطاغم المبدع".

ا  جوه  مو وعا  قدرتا الفطية على تعبيره ع  العلاقة فوع  الشاع  قضاي قصيدت
ل مطا قادراً على جمع الأشياء الواقعية بغيرها م  الأحداث الخيالية، بين الواقع  الخيال؛  ع

تخييل التصوي   يشغل حيزاً مهمها في عملية است طاه الصورة م  سياقها اللغو  فعامل ال
  اللفظ  إلى السياق الح ك  التصوي  . 

 احد   على تح يق هد    فيلما  لعلا م  المؤكد أن يتفق الشاع  في نَصِ اِ  المخ   في  
على إثارة المتل    الانفعال بالعمل الفن سواء في الطص الشع   أم السيطمائ ،   هو العمل 

 محا لة استظهار جمال الصور  دلالاتها،  قد استطاعت الت طيات الحديثة  مط زها الفن 
أن تؤث  في الشع  الحديث م  خلال أبعاد  ا حة مطها الإفادة م  ت طية   في السيطما؛

ا،  ما يتبع ذل  م  مونتا  م  أجل إخ ا  صورة رائعة للمتل  ،  تعد ال صائد ال امير 
 شهدية خير مثال على ذل ،  ه  ال صائد الت تططو  على السيطاريو  الدي ور. الم

فه  أحداث معبرة ت سل ح مة   3،  مثال ذل  قصيدة الشاع  السوس  "فأل"
 

 . 205(، ص 2015، 1، ت جمة: ميشال خط ار )بير ت: المطظمة الع بية لليجمة طمعجم المسرح بات يو بافي،  1
 . 124، ص313، العدد صحيفة المثقف، "بش ى البستاني، "جماليات السيطما في الشع  الحديث 2
 . 112، ص(1970، 1، )بطغاز : دار ال تاب الليبي، طنوافذحس  السوس ،  3
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التصوي    الشاع  أن ي سمها بخيالا  المتح كة ه   سط   رائعة استطاع  البديع، " الصور 
في قصة ما،  بغض الطظ  ع  نوع ال صة   م ئ  يط ل على نحو درام  الأحداث ال ئيسة
 1لا بدَُّ أن ي ون للسيطاريو بداية   سط  نهاية". 

 فيا  -   إن لم ي   طويلاً   -أنها تت ون م  سيطاريو  "  فأل"ظ في قصيدة  و الملح  
تمثلت فيها عطاص  ال صة الت كانت م تبة  قد  شاهد،  بداية  حب ة  نهاية  ل طات  م

بص يه  الشع ية  المشاهد  فيها  تت ش   قصة بط ي ة  ت سم  م ونة  حدة كاملة كأنها   
مه  عطص ي   م  خلال  تتبدى  الت  التصوي ية  المشاهد  م   مشهد   ؛ مينبم موعة  هما 

ص لأنا الوحدة المحددة "فالمشهد هو العطص  الأكث  أهمية في الط  ، الل طة،  تتابع الأحداث
الذ  ت  ى فيا ال صة، أما التتابع فهو العمود الف    للطص لأنا   للفعل،  هو الم ان

 .2جامع أجزائا كلها، فهو السلسلة الت ت بط المشاهد ببعضها عبر ف  ة  احدة" 
 تعتمد مشاهد ال صيدة السيطاريوية في تسلسلها  تتابعها على الل طة الت ت تبط 

 ،ا،  هذا هو عطوان  حدة ال صيدة العضويةتهها  لاح تساب    تين لي مع الل طبخيط دلا
أهم ما     فيا،تطته  المشاهد إلى ش يط شع   يتفاعل مع الش يط السيطمائ   يطدمج  إذ  

لم كلها، يا ل صة الفأن ي ون تأسيسً   ىقدرتا عل  ؛ صيدةالعطوان في مشهد ال با  يتص   
 فإنَّ   ، زمة لمع فة الشخصية  الأماك عطيطا الإشارات اللاا للدخول فيها،  ييؤهلطا نفسيه ف
ر ائ  إلى السيطما معطاه أنطا نطت ل م  صيغة الح   الأدبي إلى صيغة الح     لٍ مَ عَ   لَ  ْ ننَ 

طمائية نظيرتها الأدبية م  حيث قدرتها على ن ل البص   "الذ  تت ا ز فيا الصورة السي
الخيال الذ  يتأسو على  اقعية فيلمية ت يح   المتل   م  مجال الخيال المحض إلى مجال

غير ي ون  ا  أدبيه   يحول المخ   عملاً  حيطما    3، ا  أم طة،  حياة فيلمية ملموسة"شخوصً 
العمل،   لهذا  التام  بالاستطساخ  هو  ملزم  " إنما  الصورة مطالب  بواسطة  بطائها  بإعادة 
 

 . 23(، ص1989ت جمة: سام  محمد، )بغداد: دار المأمون، د.ط،  السيناريو، سدفيلد، 1
 السابق نفسا.  2
 . 45، ص2019، 479، العدد صحيفة المثقفمحمد فاتي، "السيطما  ال  اية"،  3



 م 2120/  ه 1442تاسع والأربعون . العدد ال الخامس والعشرونالتجديد ـــ المجلد   182

 

السوس  في قصيدة    1، السيطمائية" إذ  فأل" هذا ما حدث مع  تطبيق   تطهض"؛  على 
مفاهيم الإخ ا  الشع   الت تت لى م  ع ض أبياتها على دلالة الأحداث الت كان فيها 
 الشاع  هو المخ   المسيط  على بطية المشاهد الت تطحص  في م دمة   سط  نهاية كما 

استحضار الصوت يلزم    ؛هذه الدعائم ال صصية داخل المشهد الشع    ب از لإأسلفطا،  
داخل مساحة المشهد الشع   الذ  يظه  فيا صوت الشاع ،  لأن المشاهد    الإخ اج

 . ا(مخ جً ) فلا بس م  تسمية الشاع     ،تتم بط ي ة س دية على لسان ال ا   )الشاع (
 

 2ول: المشهد الأ
طننننننننننن قننننننننننناتٍ بابنننننننننننَ   دقَّ   طنننننننننننارقٌ   طنننننننننننا 

 

سننننننننننننننننن ينننعنننننننةٍ تنننْ أزعننن نننَ    هْ سنننننننننننننننننتنننمننن َّ مُ   طنننننننا 
 

للبنننننابِ ضننننننننننننننْ هَ فطنَ   ا فنننننافنننننً عى خِ نسننننننننننننننْ   طنننننا 
 

إلنيننننننناِ  نْ بننَ  اسننننننننننننننتننَ    هْ  َ أمنْ    ُ نن شننننننننننننننِ   طنننننننا 
 

المهْ   زالَ   منننننننا  الوليننننننندُ   بننننننناحُ  الصننننننننننننننَّ   نفي 
 

 هْ  َ  كْ   دُ عننْ لم ينَ   ا  الطيرُ يننَّ بِ صننننننننننننننَ نننننننننننننننننننننننننننننندِ   
 

 : موسنننننننننننننى ارقُ؟ قالَ الطَّ    ِ طا: مَ فسنننننننننننننألْ 
 

 هْ  َ ا  إبنْ ؟ قنال: خيطنً : منا الخطنبُ قلنتُ  
 

 

( ال ا   )الشاع لعل الطظ  إلى بطية المشاهد الت أسسها السوس  تخضع لسيط ة  
لت اط المشاهد   جهها لا ه الشع ية  انصب كامير إذ  عد م  ت ويطها؛  بُ   الذ  ي   على

عين الشاع  قابلية على تشييد مشهد مت امل،  بم موع هذه المشاهد لن   إأ ؛المتبايطة
يفتتح الشاع  الطص ع  ط يق تش يل ل طات شع ية ف  ،يت سد لطا التصور العام للطص 

الذ  (  الشاع )ع ية؛ إذ إن ت كيز ال ا    عها في أبيات شو رؤاها باجتمامتبايطة تؤس
الأبيات  هذه  ال صة في  أيضً   -   ي     الشع ية   - ا   المخ    الشخصيات  تصوي   على 

نجد أن مفهوم العطوان يؤسو استفهامات     ،  أفعالها في محا لة أ لى لت ص   عطوان ال صيدة
على  خ المتن   ( المخ  )  الشاع   هذا ما أرغم    ، "فألاً "على أساس التف ير الذ  اتخذ  

زنا فهو الذ  نجدد با تحفُّ   ،فأل( الالشع   بتحولات تصوي ية س يعة تثبت  تع    ماهية )
 

 السابق نفسا.  1
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  هذا ما   ،  إقدامطا على صطع الش ء  إتماما،  هو التفاؤل الذ  يبدأ با الإنسان يوما
 .انطبق على مشاهد هذا الطص

أمام تلفاز تتو ح فيا وية كأنطا ن    بطية البص ية قفف  المشهد الأ ل نجد أن ال
الأبيات   المشهدية عبر  الطائمين كانوا مجموعة يظه     ،حو    في  الم اطع  ما   ،أن   هو 

 م  الطبيع  أن   ،استوحيطاه م   مير الجمع )نا( في )بابطا، أزع طا، فطهضطا، استب طا(
خل ح ول دا   يائظي  السيمت ون تل  البدايت محطات أ لى للانطلاق بمستوى التو 

 ا. لذا ن ى أن مفهوم الجمع بين الل طات بوساطة  ا  العط  كان  ا حً   ؛الشع 
الح كة ه  الميزة الأساس لإدارة الل طة، فط ى ال اميرا  إدارة ح كاتها متوزعة بين ثلاثة  

تطت ل بين الطارق المزعج في ذل  الوقت المب   م  الصباح،  الأس ة الت أفاقت م     ؛ أم طة 
 ؟ ما الخطب   : مذعورة على صوت دق الباب،  الشاع  را   ال صة الذ  يسأل نومها  

يؤكد الشاع  )المخ  ( أن الحدث إذ   م  العطاص  الأخ ى تحديد الم ان  الزمان؛  
) الصباح بين الظلمة  انبلا   وء الطهار    ا ما لى أنإداخل البيت في  قت يشير  كان  

تجسيم الصورة عطد في  عد  زمان  الم ان يسا  هذا التحديد لل  ، زال في المهد(  الوليد ما 
الشاع  كيفية ط ق ال جل للباب في ذاك الوقت، إذ يبين ا؛  كث    وحً لت ون أ ؛ ال ارئ

البيت   على  مباغت  ه وم  الف اءة،  كأنا  بمثل  الطائمة، مض   قضَّ أفيأتي  الأس ة   ع 
الباب أ   الط ق،  يه عون إلى مصدر صوت  ا  ؛فاستي ظوا  اقفين  تطت ل  لل طة حيث 

 هم  ية م  الخار  حيث الط ق، إلى الداخل حيث ت كز على الأف اد  مدى تع ُّ التصوي
 م  الطارق؟   :  كلهم خل  الباب يسألون بصوت  احد   ، للإزعا   الهلع 

)ال ا  (  الطارق المزعج حيطما ع   سبب مجيئا في  هطا يبدأ الحوار بين الشاع   
  إب هْ(.   ا)قلتُ: ما الخطب؟ قال: خيطُ   ذل  الوقت 

اللغة الس دية،  ل   قد يستعير الشاع  هطا لا   ظيفة ال اميرا  ه   ح كية المطظور    
لت وي  الصور   أا م  الفعل مل  متخذً   هذه الوظيفة م  ال اميرا  يوظفها في قصيدتا،

 ؛نتاجيةو  بتعاقب الأفعال تت ون لطا صور متعاقبة متسلسلة، تشبا العملية الم  ،السيطمائية
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 ،الصور  الل طاتكث ة  ف د ساعد على    ،كبير في الدفع بالأحداث  للفعل د رلذا كان  
في مما أتاح الف صة لبر ز ت طية المونتا  السيطمائ   استغلال إم اناتها، لتساعد ال صيدة 

با الشع    الطص  داخل  ت ا حها  ط يق  ع   الحدث  لمونتا   اعٍ   ، نتظامدفع    لتخضع 
سلسل الصور في هي ل لطا م  خلال استم ارية الل طات  تباستم ارية أفعالها الت تياءى  

دق بابطا، أزع تطا، )ا ج اء الفعل  الفاعل  ال صيدة م  خلال الحدث الذ  يبد   ا حً 
 إذا نظ نا إلى المشهد (،  ا، استب طا إليا، ن ش  أم ه، قالفً نهضطا للباب، نسعى خفا

 . نشع  بح كية المطظور بو وحالثاني  
 

 1:المشهد الثاني
عننننننننَ  في  زال   نيْ  جننننننننهنننننننناُ كننننننننالحٌ  مننننننننا 

 

ب يننننننَّ طَ ننننننننننننننننننننننننننننن  نومنننننناِ  م   سننننننننننننننهَ ينننننناِ   هْ  ْ ةِ 
 

 نصنننننننننننباحُ ال أي َ  ؛قلتُ: ي ابَ  الحلالِ 
 

اد َّ خَ ننننننننننننننننننننننننننننن  ذْ نجومَ  قلُهنننننا،  خنننننُ  هْ يِر؟ 
 

طننننننالبننننننً  بْ  إذا كطننننننتَ  صننننننننننننننُ حنننننناجننننننةً   ن ا 
 

ضننننننننننننننِ َّ   حنًا فلا تطلنبِ ننننننننننننننننننننننننننننن 
ُ
 هْ الأداةَ الم

 

الننننَّ   ا َّ لو طلبننننتَ حليبننننً ذ   ننننننننننننننَ مننننا 
 

لنننننننَّ أا  أ   ننننننننننننننننننن يننننننبنننننننً   فنننننننُ زهننننننْ   ةً     هْ  َ أ  
 

الصنننننننننننننننُّ  منع  حنلنوةٌ  تنُ كنلنمنننننننةٌ   وحن بنحِ 
 

 هْ  َّ سننننننننننننننننننننننننَ بسننننننننننننننننننننننننلامٍ  بهنننننننننن ننننننننننةٍ  مَ  
 

طننننننلننننننيننننننقٌ   فننننننوجننننننناٌ  ينننننن ننننننْ   لم   فنننننننإذا 
 

علينننننننا  ننننننننننننننيقٌ  كننننننندْ   يبننننننند    هْ رَ ليو 
 

 

لا بما تفعل الشخصيات في شأن  لا  ف في هذه الم طوعة محل ال ا  ،    الشاع  يحل  
ة محايدة،   عل المتف   معا في  يد، في زا ي الحدث م  بع ،  إنما ت اقب ال اميرا  المشهد 

حيث   ال  ب  بخاصية  يتسم  المشهد  أن  الع ض  شاشة  على  الم اقبة،  يظه   مو ع 
الأسفل إلى الأعلى مع ثبات محورها المتم كز   تتح ك ال اميرا في الل طة الصاعدة م  

 م  على م ان ثابت غير متح ك م كزة على جسم الطارق م  الأعلى إلى الأسفل  
فتبدأ بملامح الوجا الذ  تبين أنا  جا كالح،   ، د ن تد ي  ال اميرا إلى داخل البيت 
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 ، ب ية سه هْ( طيا م  نوما  ن ...  ن ن م  السه  ) جها كالح  ما زال في عي ا ه متعبت ا  عيط 
 ت تف  باليكيز على الشاع   الطارق في محا رة تش ل المشهد الثاني م  ال صيدة 

ا ما ن ى الأفلام تبدأ بحالة الس ون،  تدخل بعدها في  الذ  يش ل الحب ة، ف ثيرً 
ا استغ ابا الذ  حص ه في  حب ة ال صة،  لا يلبث أن ي ون الشاع  هو ال ا   مصورً 

 س عان ما تتحول   ، )قلت: ي اب  الحلال أي  صباح الخير؟(   ، الاستفهام الإن ار  
ال  الذ  ملأ المشهد بطصائحا  الشاع  )ال ا  (  الت يؤكد فيها ال اميرا إلى  صباحية 
لا كان يوما كلا كذل  على أن الإنسان يمض  يوما بصباحا؛ فإن كان صباحا جمي 

ا مطذ صباحا ن كان سيئً  إ (،  بسلام  به ة  مس  هْ   ... كلمة حلوة مع الصبح توح  ) 
مشى كلا على ذاك المطوال،  لا سيما أن هذا الطارق قد جاء يطلب خيطا  إب ة  في 

 ه الشاع  حيطما قال: آ ما ر ذل  شؤم كبير ك 
طننننالبننننً  بْ  إذا كطننننتَ   نا حنننناجننننةً صننننننننننننننُ

 

ضننننننننننننننِ َّ  حنًا فلا تطلنبِ ننننننننننننننننننننننننننننن 
ُ
 هْ الأداةَ الم

   
 

 1:المشهد الثالث
 ن  اسننننننننتعذتُ بالله  اسننننننننتفْ   ، مضننننننننى

 

 هْ  َ  ْ  في خيالي فِ  ،تحتُ أسننننننننعىننننننننننننننننننننننن 
 

شننننننننننننننؤ نيلُّ  إذا كننننننُ  سننننننننننننننهلننننننةٍ م     
 

اليومَ  َ   تطنننننننا لي  في   هْ  َ عْ أصننننننننننننننبحنننننننتْ 
 

 نقننند خِيْ   كنننانَ    بابٍ قصنننننننننننننننندتنننُاُ كنننلُّ 
 

 هْ  َ بخيطين م  قطوطٍ  عُسننننننننننننننْ نننننننننننننننننننننننننننننطَ  
 

النننطنننَّ  اننننْ  ذاك  بي  ضننننننننننننننننى  ينننْ  هنننننننارُ  جنننَ
 

بننُ تنَ شنننننننننننننننْ يَ   فننَ سنننننننننننننننننننننَ ؤْ  ن    هْ  نْ َ اُ،  ينلنعنُ  
 

 

زال الشاع  هطا  سد د ر ال ا   الذ  ن تش  م  خلال محا رتا لطفسا،    ما 
ذل   نا مج د قول مأخوذ م   اقع معيش  أ  أن ما قيل هطا في هذا المشهد لا يعد   

لأنا    ؛  رددها الشاع  في مشهده ه  صوتا  رغبتا الوقت،  أن تل  المف دات الت 
  ، شياء يتفاءل بها في حياتا اليومية أ يعيش على ما ي تطع با مجتمعا ذاك الوقت م   

 هو    ، هو الحدث ذاتا المغذ  للمشهد كلا  إنما    ، ا م  الحدث فالحوار هطا ليو جزءً 
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ذل     المخ   لل ارئ في مشاهد ال صيدة،    أ    ال ا   الاستطتا  الذ  ي يد أن يوصلا  
يساعد لأ  الداخل   الصوت  أن    ن  على  بُ ا طح  يم المخ    الدرام ،  لصورة  عدها 

الأبيات خلفية متممة ما    يساعدها على توسيع إطارها المحد د حيطما  عل م  
ب  يطو ف يمطح للطص الشع   أبعاده الذاتية،    الصوت   ن أ ع     تحتويا م  مشاهد، فضلاً 

المطط    تحديد أسبابا ع  مارسيل   يذهب إلى ذل   ،  طا في عملية توحيد تسلسلا 
م  خلال صورة    ا ا إلي ا ب وة، بل مستمعً "الصوت لا ي ون مسموعً   ؛ قال: مارتان 

لها"  تعبيرية أخ ى  أماما لإ افة  ادال  التعبير  تفسح  تمطحا شمولية  ف د    1، أخ ى 
؛ بيطما  ج   (  مضى ) الذ    حا في    ركزت ال اميرا على خ    الطارق  مُضي ا 

 ربط   ، ا هذا الموق  الصباح  الذ  ي اه شؤمً   الصوت الذاتي في نفسا استعاذتا م  
 ذل  ب ل ش ء غير جميل حدث لا ذل  اليوم: 

 

شنننننننننننننننؤ ني لُّ  إذا كنننننننُ  من   سنننننننننننننننهنلنننننننةٍ    
 

اليومَ  َ   تطننننا لي   هْ  َ عْ أصننننننننننننننبحننننتْ في 
 

الننننطننننَّ  انننننْ  ذاك  بي  ضننننننننننننننننننى  يننننْ  هنننننننارُ  جننننَ
 

بنُ تَ شننننننننننننننْ يَ   فنَ سننننننننننننننننننننَ ؤْ      هْ ْ  َ اُ،  يلعُ  
 

 

الطهار( بمزجها مع الدلالة الم انية )كل باب يستثم  المشهد الدلالة الزمطية )ذاك   
أن ال ا   هطا أراد أن يمطح ف   ،لتتش ل لديطا صورة ثطائية الأبعاد في الذه   ؛قصدتا(

ائدة ،  قد ت ون ف سائ  اليومثَ دَ م  خلال شخصيتا ال ا ية حَ كلها  ال ارئ المعلومات  
في الح ص على أن يم  ال ارئ بالت  بة م  قلب الحدث، أ  الف  ة الت    (ال ا  )الشاع   

)الفأل(  م صده؛ أن الإنسان إذا تصب ح في ش ء جميل م َّ يوما   ؛ أ  كانت بؤرة ال صة
 . ا، أما إذا كان صباحا في ش ء مشؤ م  غير م غوب فيا؛ كان يوما كلا بائسً كلا جميلاً 

المخ   إلى الطهاية  لديا نظ ية اعتمد عليها،  ربما تحمل نسبة ا الشاع    بذا يصل بط
م  الي ين  نسبة م  الخطأ، ل   في الطهاية ي ون ال ارئ قد امتص كل المشاهد  حدة 

 مج د نص شع   م توب. لا    ، مت املة
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 خاتمة 
 توصل البحث إلى بعض الطتائج المهمة، مطها: 

بية متداخلة أصبحت تطفذ إلى الأجطاس الأدبية  ائية أسلو الت طيات السيطمائية ت انة بط.  1
 .ايزً ممنفاذًا بالغًا    ؛كالشع   الأخ ى

الطصوص الت كتبها الشاع  ا كانت  لذ   ؛لل صيدة المعاص ة أنساق متداخلة مع السيطما.  2
 حس  السوس  مفتوحة على السيطما كما تو  ح في هذا البحث. 

العلائق التفاعلية بين الخطاب الشع   حث رصد حس  السوس  م  خلال هذا الب. 3
  السيطمائ . 

 ي يب مطها بما ت دما م  ابت ارات،  هذا ما أنجزه السوس    ،يتبع الشع  السيطما.  4
 . في أعمالا الشع ية م  خلال هذا البحث

استطاع حس  السوس  م  خلال شع ه رسم الأبعاد السيطمائية في الخطاب الشع   .  5
 الحديث. 

 يعزز  فهم أث ها ن ديه   ،بالصورة بوصفها خصيصة جوه ية في إنتا  السوس   اطةالإح.  6
 . عوامل استثمارها في الطص الإبداع 

متابعة ج ت  في محور الصورة  الل طة، لذل    بخاصة  لسيطما حضور فن  ا ح،  ل.  7
 . الت طيات السيطمائية في أشعار حس  السوس 
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