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 عبير جراد إبراهيم النوايسة  

 البحث:   صلخ  م  
تهدف هذه الدراسة إلى الكشف عن ظاهرة القناع في الشعر العربي الحديث من خلال أشعار ثلاثة من 

وهم: البياتي، والسياب، وأمل دنقل، فأشعارهم ملأى بالنماذج   ،كبار الشعراء العرب في العصر الحديث
وقناع الاغتراب، وأقنعة  والثورة والرفض،  التمرد  متعددة؛ كقناع  التي تمحورت في جوانب  الغنية بالأقنعة 

كما تكشف الدراسة عن التداخل بين ظاهرة القناع، والرموز والأسطورة،   ،لخإالرمز، وقناع الإخفاق...  
شار إليها، وتعُمق الدراسة أيضاً ماهية ظاهرة القناع، وعلاقته   بوصفها  وعلاقته

ُ
ظاهرة لها علامة بالضروب الم

ما يؤكد أن التسمية كانت حاملة   ؛الوطيدة بصاحبه؛ فهو بمثابة الحصن الذي ينطلق منه إلى عالم الواقع 
والسياسي الاجتماعي،  وهاجسهم  الثلاثة،  الشعراء  تجربة  الوصفي   ،لعمق  المنهج  الدراسة  اتبعت  وقد 

التحليلي في دراستها للظاهرة، وبيان تجلياتها في قصائد الشعراء الثلاثة. وخلصت الدراسة إلى وجود علاقة 
 بين القناع والرمز، مع تنوع في محاور القناع في الشعر العربي الحديث، وسطوته عند البياتي دون غيره. 

 الثورة، التمرد، القناع، العراّف، الإدانة.   الكلمات المفتاحية: 
 

Abstract 

This sutdy attempts to uncover the masking phenomenon in modern Arabic poetry 

through three poems of the three most prominent Arab poets in the modern era: “Al-

Bayyāti, Al-Sayyāb and Amal Donqol. Their poems are rich with the examples of 
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 177 رابعة عشرة الالسنة   -العدد الأول 
  

veiling in various aspects such as the veil of rebellion, revolution, rejection and 

alienation, symbolism, and frustration. The study discivers that there is an overlapping 

among the different veils, symbols and myths and the relation with the types that they 

belong to as pointed out. The study also expands the concept of masking and its close 

relation with its author who regards it as a fortress form which he would embark to the 

real world. This would also prove that the naming itself shows the depth of the 

experiences of the three poets, their social and political apprehension. The study uses 

the descriptive and analytical methods to study the phenomenon and its manifestations 

in the three poems. The study concludes that there is a relationship between the veil and 

symbols; threre are also various types of veiling in Arabic modern poems and the 

domination of Al-Bayyāti in this aspect.  

Keywords: Revolution, Rebellion– Masking - Al-ʿArrāf - Al-Idānah 

 
Abstrak 

Kajian ini cuba menyingkap fenomena penopengan dalam puisi Arab moden melalui 

tiga puisi daripada tiga penyair Arab yang paling terkemuka di era moden: “Al-Bayyāti, 

Al-Sayyāb dan Amal Donqol. Puisi mereka kaya dengan contoh penopengan dalam 

pelbagai aspek seperti topeng pemberontakan, revolusi, penolakan dan pengasingan, 

perlambangan, dan kekecewaan. Kajian mendapati terdapat pertindihan antara aspek 

penopengan, simbol dan mitos yang berbeza dan hubungannya dengan kategori mereka 

yang dinyatakan. Kajian itu juga memperluas konsep penopengan dan hubungan 

rapatnya dengan pengarangnya yang menganggapnya sebagai satu pentas untuk 

bertolak ke alam kenyataan. Ini juga akan membuktikan bahawa penggunaan nama-

nama tertentu turut menunjukkan kedalaman pengalaman tiga penyair tersebut, juga 

kebimbangan sosial dan politik mereka. Kajian ini menggunakan kaedah deskriptif dan 

analitikal untuk mengkaji fenomena ini dan manifestasinya dalam ketiga-tiga puisi 

tersebut. Kajian ini merumuskan bahawa terdapat hubungan antara penopengan dan 

simbol; juga terdapat pelbagai jenis topeng dalam syair moden Arab dan keupayaan 

serta dominasi Al-Bayyāti dalam penggunaan aspek ini. 

Kata kunci: Revolusi, Pemberontakan, Penopengan, Al-ʿArrāf, Al-Idānah 
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 قدمةم
تعدّ ظاهرة القناع من الظواهر الحداثية، والمعاصررررررررة التي مال إليها الكثير من الشرررررررعراء ا دثين؛ لأنه  عل 
الشرررراعر  تلر الحرية المطلقة في نصرررره دون أن يظهر بشرررركل مبال، وللوقوف علة هذه الظاهرة لابدّ من 

 الولوج إلى الجانب التطبيقي.التعريف بمفهوم القناع أولا قبل  
القناع في أصررله ذو جذور مسرررحية قد ة، وكان يلبى علة الوجهه لإخفاء شررلمصررية المتقنع،   

بداية عند الشراعر الإيرلندي وليم   سّمة بعض الشرعراء قصرائدهم باسرم أقنعة ؛ حيثإلى الشرعر عنىتحوّل الم
 1.(William Butler Yeats)  بتلر ييتى

 ، اوي في العمل الأدبيالرّ  أو  ة المتكلِّمالنقد الأدبي الحديث يُسرررررررتلمدم للدلالة علة شرررررررلمصررررررريّ وفي 
يعمدُ منه الشراعر ففي التعبير الشرعري،  اً جديد   أسرلوباً بوصرفه أمّا القناع   ٢؛وهو علة الأغلب المؤلف نفسره

 3.أسطورية يختفي ويتقنّع بها، وتنطق بدلاً منه، ليعبّر من خلالها عن موقفه أو إلى اختيار شلمصية تاريخية
مفردة، وبين ما تعكى الشررلمصررية عندما تجسررد غير بوصررفها نلاحظ أنّ المفهوم جمع بين القناع  

 ذاتها، وكأنّ الشلمصية الجديدة هي ستار يختفي وراءه الشلمص الواقعيّ.
تختفي شرلمصرية الشراعر، وتنطق   ؛ حيثى بشرلمصرية أخرىالتلبّ   أو وهو أيضراً حالة من التماهي

وسررررررررائل    إحدىوهو    5،وهو عند إِّحسرررررررران عباع عبارة عن شررررررررلمصررررررررية تاريخية 4،الشررررررررلمصررررررررية بدلاً منه
  6؛التشررلميص الفنّية التي تتسررق بها المظاهر المادّية للشررلمصررية في كلِّّ شرريءت لباسرراً وتسررميةً، وجوهراً نفسررياً 

    7.لا يخرج القناع عن إِّطار الرمز، إِّلاا أنا للثاني صفاته الخاصة هو الرمز؛ حيثف  عند جابر عصفورأما  
  ننتهي التلمفي وراء القناع، وبذلر    أو   شلمصية ولا تخرج التعريفات السابقة للقناع عن مفهوم ال

 ؛ تاريخياً   أو  وراثياً   أو   من استعراض مفهوم القناع الذي لو استطردنا في عرض مفاهيمه للمسنا تشعّبه مسرحيّاً 
 ، المؤلف الحقيقي  أو  شلمص باطن بدلاً من الظاهري  أو   فهو في نهاية المطاف يقف عند بروز مؤلف ضمنّ 

 ، بصوتت واحدت ، و ليلمرج في النهاية بثوب صاحبه الحقيقي بطريق غير مباشر  ؛ وتسقط عليه كل محاور النص
بدايته إلى نهايته فيه الأصوات  ،يسيطرُ عليه من  تتعدّد  الشلمصية مع   ؛ حيثومرةّ  وتتعارض  تتجاوب 

 8 .غيرها
الشرررررلمصرررررية إلى الشررررراعر  والسرررررؤال الذي يطره نفسررررره: هل  كن أن يتحوّل ضرررررمير المتكلم من 

يرى الشرررررراعر أن هذا يعود لسررررررببين: أولهما  ؛ حيثلكن هنا يتمزّق القناع  ؛ذلر يتمثّل بنعم  نوالجواب ع
زال مأسررروراً للصررروت  عجز الشرررلمصرررية عالقناعل عن التعبير عن تجربته تعبيراً كافياً، و نيهما أنّ الشررراعر ما

 9 .الغنائي، فسرعان ما يعد صوته المباشر، ويخاطبنا مباشرة، فتنكشف عاطفته
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 : علاقة القناع بالأسطورة والرمزأولا 
يتوازيان بمحاولة   ؛ حيثبدّ من الإشررررررررررررررارة إلى ارتباة القناع بمجموعة من الأدوات الفنّية كالأسررررررررررررررطورةلا 

القناع خلق شرررررررلمصرررررررية أسرررررررطورية بدلاً من الحقيقية التي ضررررررراقت نفسررررررره ذرعاً منها، والقناع التاريخي  تد  
الماضرري، فيلمتر له   ويعُد تشرركيل الماضرري. فهو يسررتحضررر شررلمصررية بجذورها في الزمن ،بجذوره إلى الماضرري

 ويشكلها بروهت تحمل رؤيته وموقفه من أحداث عصرهِّ.
يعتمرد الأول علة الشرررررررررررررراعر    ؛من حيرث اعتمرادهرا علة طرفين،  كمرا يرتبط القنراع بالاسررررررررررررررتعرارة

  ،والثاني علة المشررربّه والمشررربه به لكن بفارق فالعلاقة تفاعلية في القناع بين الغائب والحاضرررر، والشرررلمصرررية
 استبدالية المشبّه به بدلاً من المشبّه. وفي الاستعارة

يّ  ،ويرتبط القناع أيضراً بالرمز ي   ،فالرمز شريء حسرّ ويقوم علة المشرابهة بين هذين الطرفين عالحسرّ
  ،يأخرذ أشرررررررررررررركرالاً متعرددة منرذ بردايرة النص ح  نهرايتره  ؛ حيرثويقترب الرمز بردوره من القنراع  ،والمعنويل

يتقلّص في  أو أي أنّ الرمز  تدّ  ؛قناع  ثل اللحمة والبنية الكاملة للنصوال  1٠  ،فالرمز لا يحقق شررررريذاً بذاته
 11 .أمّا القناع فيترك أثره الواضح في النص كله ؛النص كله أو في جز منه

في القناع فتحضرررررر    ؛ أمّاشرررررلمصرررررية الشررررراعر حاضررررررة من بداية النص ح  نهايته في الرمز  وتكون 
 1٢.والعكى غير صحيح  ،أن القناع رمز ؛ أيويغيب الشاعر ،الشلمصية

 يصرررررفها إحسررررران عباع بسرررررعة ا ال مقارنةً   ؛ حيثوهناك جانب  لث يرتبط بالقناع وهو المرآة
وهي أيضاً ،  فهي مجرد صورة  ،وهي أيضاً بعيدةٌ عن الموضوعية  ،وهي أسلوب في النظر إلى الماضي،  لقناعبا

القناع فالماضرررري بشررررلمصررررياته التي تصررررلح لأن تكون   ؛ أمّاوالأشررررياء بالمسررررتوى نفسرررره ،تعكى الأشررررلما 
 13 .نموذجاً لشلمصيات هذا الزمن المعاصر

نا القناع شرررررركل ظاهرة أو مظهر وتقنية حداثيّة في الشررررررعر المعاصررررررر لجأ إليها فإ  :مللمص القول 
 الشعراء للتعبير عن تجاربهم بصورة غير مباشرة.

 :فيمكن أن تتمثل فيما يأتي  الأقنعة ومحاورهاأنواع  أما  
 الأسطوريّ: وهو القناع الذي  تدّ عيرتَدّل إلى أعماق التاريخ الإنساني. .1
 الخرُافّي: وهو القناع المستمدّ من التراث الشعبي. .٢
الدين: وهو القناع الذي يعود إلى الديانات السررررررررررماويةّ الثلاث: الإسررررررررررلامية والمسرررررررررريحية   .3

 واليهودية.
 اريخيّ: وهو الذي يعود إلى التاريخ الأدبي والحربّي والسياسيّ.الت .4
بتَدعَ: وهو الذي يبتدعه الشرراعر، ويشرركِّل ملامحه بنفسرره؛ كقناع: الأخضررر بن يوسررف    .5

ُ
الم

 14 .عند سعدي يوسف، ومهيار الدمشقي  عند  أدونيى 



  مجلة الدراسات اللغوية والأدبية 

 

  
 18٠ رابعة عشرة الالسنة   -العدد الأول 

 

 : تجربة القناع في الشعر العربي المعاصر  اا ثاني
 عبد الوهاب البيّاتيّ:تجربة القناع عند   .1

لا شررّ أنا البياتّي، وكما أجمعت أغلب الدراسرات الحديثة التي درسرت ظاهرة القناع علة ارتباة  
خاض القناع عنده رحلة طويلة وممتدة، ولم تكن    ؛ حيثشرررعره بصرررورة تفوق غيره في هذه الظاهرة الحداثية

لمصررررية عالجوّابل، وعالمتمرِّدل وعالثوري اللامنتميل، و أشررررعار في فظهر بطرائق مختلفة كشرررر؛  وليدة لحظتها
و شررعر النقر   ،المنفة  و عشرررون قصرريدة من برلين ، و الثوريّ في الثورة المسررتمرة ، و النار في الكلمات 

،  و كتاب البحر ، و ا كوم بالإعدام مع وقف التنفيذ  ،و عاشررررررررق الموت ، والثورة  و الموت في الحياة 
 15 .و قمر شيراز   ،يرة ذاتية لسارق النار و س

وا اور التي أشرررنا إليها   ،ومما لا شررر فيه أيضرراً أنا تقنية القناع عند البيّاتي انقسررمت إلى الصررور
 وعلة النحو الآتي: ،صورته من خلال الأمثلة الشعريةّ أو  وسأبدأ بتحديد محور القناع  ،في الباب السابق
وتمرّده علة القادة   ،ظهر هذا القناع في شررررعر البيّاتي جلياً برفضرررره للظلم والتمرّد والرّفض:أ. أقنعة الثورة 
وخشريةً للتكرار سرأقف    ،وتمثّل هذا بقناع الشرلمصرية الصروفية الذي أشررتُ إليه فيما سربق،  وعلة الانحراف

تبرز شررررلمصررررية الحسررررين بن منصررررور الحلاج   ؛ حيثعند قناع واحد بالتفصرررريل وهو قناع  عذاب الحلّاج 
ومصررررررريره كان الإعدام علة يد الوزير   ،ورفضررررررره للظلم والانحراف  ،عالصررررررروفي المشرررررررهورل الذي عُرِّف بثورته
  ،حيثُ يبرز جانبه الثوريّ بصررورة تراثية صرروفيّة؛ عاء الألوهيةوادّ   ،العباسرريّ حامد بن العباع بتهمة الزندقة

 16 :عن روحه الصامتة الرافضة للعجزفجاء البياتّي إليه مُعلناً  
 تَاجرَ: الصاباار ،كبوتِّ العن    تُ رَ: بي  تُ م  صَ 

راًَ ناقتَهُ للجَار  17  يا نَاحِّ
فالحلاج المسرررتسرررلم يتحوّل إلى  ئرت يقف بُجرأةَت وحزمت وجلدت أمام السرررلطة بعد حالة الضرررعف التي 

يُحاول   ،فها هو الحلاج يثور وينقلب رافضرررراً النزعة المتسررررلطة لمن حكم عليه وأمثاله بالموت  ،كان يعيشررررها
 18 :وفي هذا يقول ،دفع الظلم بطريقة المواجهة

ِّ للسُّلطان   بُُ تُ بكلمتَين 
 19 قلُتُ لهُ: جَبَان 

 إذ يقول: ؛وهو يخاطب أحد مريديه ،وها هو الشاعر يتقناع بالحلاج
 ٢٠ ذي النّارأراكَ عاكِّفاً علة رمادِّ هَ وها أنا 

ا النررار التي أحُرِّقررت فيهررا جُثررةُ الحلاج التي قُطع الرأع عنهررا ُرجّح أنهررّ
وألُقي رمررادُهررا في نهر    ،والم

 ٢1  .وقد كان أغلب مريديه حاضرين لحظة قتلة شرّ قتلة، دجلة
 22 الماء  الرِّيح فوقِّ  كلماتِّ   تمَ دنا الحشرُ فلا تفضا خَ وعِّ مَ 
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اه اليمن والُحب والموت ،  وهنا قناع آخر من أقنعة الثورة في  عاشررررق الموت    ،وتحديداً  عن وضررررّ
 ٢3:وهنا يرتدُّ البيّاتي إلى التراث حاملاً صورة وضاه اليمن في تنقّله من الشام إلى اليمنِّ متوجّاً بقمر الموت

 يصعَدُ مِّن مدائن السّحر ومن كهوفها: وضّاه
 الموت, ونار نيزك سقط من الصحراءمتوجّهاً بقمر 

 يحمله إلى الشام عند ليبياً برتقاليّاً مع القوافل
 ٢4  وريشة حمراء
 يقول: ؛ حيث  يشير إلى القوة المانحة في وضّاه

 النساء  –طبََعتُ فوقَ فمها حُبّي لكلِّّ سامرات العالم  
 وقبل العُشّاق

 بَذر تُ في أحشائها طفلاً من الشعب
 ٢5  نقاءلالة العَ ومن سُ 

فيشرررررير إلى تجربة الإنسررررران في العالم المليء بالأشرررررباه  ،ويسرررررتطرد الشررررراعر في عرض قناعه الثوري
   ٢6 :والكوابيى التي تطارده من السلطة

 باههذه الأش   مِّن أينَ جاءت  
 وأنتَ في سريرها تنامُ يا وضّاه
 لعلّه الواشي الذي أراه واستراه 

 ٢7 لعلّه الخليفة
د صررررورته  هو  اه اليمن تجسررررّ حيثُ اسررررتفاد   ؛وهنا نشررررير إلى أنّ قناع البياتي الذي نقله عبر وضررررّ

فكان رمزاً للقصيدة التي تحمل  ،ودخوله بيت الخليفة الوليد بن عبد الملر، من رحلته من اليمن إلى الشام
 ٢8  .فكرة الثورة علة القيم المنحطةّ

التي يتقنع الشررررررراعر   والثورة  يبرز قناع  رحلة حول الكلمات ومن الأقنعة وضرررررررمن  سرررررررفر الفقر 
يشررتهي لقاء حبيبه   ؛ أيفهو يشررتاق لللمالق  ،وهو يناجي ربه طالباً الإسررراعَ بقتله ،فيها بالشررهيد الصرروفيّ 

 ٢9:قائلاً 
ثرررررررررررررررقررررررررررررررراتي  يا   اقرررررررررررررررترررررررررررررررلررررررررررررررروني 

 
حرررررررررررريرررررررررررراتي  لرررررررررررري  ترررررررررررر  قرررررررررررررَ في   إنا 

 
حرررررررررررررررررررريرررررررررررررررررررراتي في  اتي   وممررررررررررررررررررررَ

 
ممرررررررررررررررررراتي في   3٠وحرررررررررررررررررريرررررررررررررررررراتي 
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ا ور الثاني للقناع في شررررررررررررررعر البياتي، فيتمثل بقناع الإخفاق وخيبة الأمل، وقد ظهر هذا في أمّا  
فكانت تجربته القناعية متجاوزةً لحدود التجربة المنقضررررررية بتجربة شرررررراملة تحمل ، قناع  الذي يأتي ولا يأتي 

ومع عدم  ،الشررررررررراعر وكل الناعفهو  ثل القناع بصرررررررررورة المنقذ والأمل والخلا  الذي ينتظره  ،  الهمّ العربيّ 
 لا يأتي علة الرغم من طول الانتظار.، فقدانهم للأمل

وهي صررررررررورة محفورة في ذاكرة عالقناعل  ،  تظهر الصررررررررورة بداية علة شرررررررركل  صررررررررورة علة غلاف 
ن  والروما  ،وانهارت قلاع الفُرع ،الخيّام/ البيّاتي عند دولة العدالة والفارع العربي الذي مزّق بسريفه الكفّار

 31.ويتبدّد الحلم، وتتلملّة الأمُة عن دورها ،وسرعان ما تتحطمّ هذه القيم  ،تحت وطأة قوته
وصررررورة الناع  ،  وتتسررررلل تجربة الخيام من مرحلة الطفولة الشررررعبية التي تتجسررررد عبجحيم نيسررررابورل

وتسرررقط المدينة    ،تعود سرررفينتهم مهزومةً خاسررررةً   ؛ حيثلكن تبوء محاولاتهم بالفشرررل ،الباحثين عن الملمرج
فيرى نيسابور تسقط في يد الغُزاة وكما يلجأ إلى صورة الموت؛ لأن الكِّبر دَبا    ،الفاضلة التي يبحثون عنها

 ، ورمزاً للحُبِّّ الأزلي،  وعائشررررررة التي كانت رمزاً أسررررررطورياً   ،في أوصرررررراله ح  ماتت كل الرموز عكأوزفيوعل
 3٢:ومع موتها مات الوطن  ،لكنه يراها حيّةً تحاول العودة للوطن، ظلّت أمام ناظريه

 ولكنّ أراها مثلما أراك  ،عائشة ماتَت  
 ومَدّت  يَدها: أهَواك ،قالت  

 فابتسمَ الملاك
 فلتُمطري أيتّها السّحابة

 فغداً تخضرُّ نيسابور  ،أيَّانَ شذتِّ 
 33عِّظاَموتروي الصلمرَ وال  خَدِّي،يقودُ 

المرأة رمز الخصب   أو  ويتعلّق عبعشتارل  الموت،لينتهي القناع بلجوئه للبعد الأسطوري لللملا  من  
 .34 عندما يعجز عن الخلا  معلناً عجز الصوت عن التعبير عن الآمال   كذلر  ،والإنجاب من جهة

أشرررررررررررررنا له سررررررررررررابقاً في  ؛ حيثوهو قناع الاغتراب ،كما تبرز صررررررررررررورة جديدة للقناع عند البياتي
يظهر البعد الأول في قناع  ، و وقسرررررررراً خارج الوطن  ،الاغتراب طوعاً  أو  بعُدين: عدم الانسرررررررجام مع ا يط

د عدم الانسرررررررجام مع الواقع وا يط،   مقاطع من عذابات فريد الدّين العطاّر  لذلر يلجأ   ،والذي  سرررررررّ
  ،لرذلرر تعلّق بهرذا الرجرل الصرررررررررررررروفي القلق الرذي عرا  من الغُربرة؛  ناً فيرهللحكم بزمن جرديرد لنفسرررررررررررررره مكرا

د الوجود الأزلّي في الحياة خاصرررة عند البياتي  35،وضررراقَ في دنياه  ،فتراه من جديد يتعلق بعائشرررة التي تُجسرررِّّ
 .إلخغربة...  أو قلقاً   أو  فأسقط إيقاعها علة أيِّّ نصتّ  د فيه خيبة الأمل

 والدنيا رغم ،وسباق قذر في حلبات الدنياسَفر لا حدّ له 
 يسقط من  ،سحاب يركض مهزوماً   ،بريق نجوم الليل
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 لماذا نرحل، والعبد المملوك ،شرفات هواها اللص الفاتر
 إن  كُنّا قد جذنا  ولماذا قبل قِّطاف الورد نموت  لماذا في

 36 أعراع طفولتنا نبكي ونلف بخوفت وندور 
وهي  قراءة في ديوان شمى تبريز لجلال الدين    ،أخرى تصررررررررررررربُّ في نفى البابوهناك قصررررررررررررريدة 

 ، يتقنّع البيّاتي بشررررررررررلمص جلال الدين الرومي الذي يظهر بصررررررررررورة الإنسرررررررررران المسررررررررررلوب ؛ حيثالرّومي 
 .37  الباحث عن العدالة والحياة الفاضلة؛ بُثاً عن وجود الغائب لنفىت سُلِّبَت وروهت ضَاعَت  

 شعر أمل دنقل: فيالقناع تجربة  .2
ه الشررعريّ  ووعيه  ،وكان القناع مُرتبطاً بتطورات الواقع السررياسرري والتاريخي  ،فقد شرركّل القناع بنية فنّية لنصررّ

وهو الاتجاه الرومنسرري  ، مع أنهّ جسررد في أشررعاره جانباً آخر،  وره المتعدّدةفبرز القناع بمحا ،لهذه التطورات
 للحُب البريء.

مصررررررررررررررنّفراً إليره طرابع   ،يتجلّة القنراع في شررررررررررررررعره بردايرةً بقنراع عالثورةل التي تترداخرل مع إدانرة الآخر
؛ وهي من أقصررر قصررائده  ،في قصرريدة عالنسرراءل فها هو يتقنّع بشررلمصررية المسرريح   ،الشررلمصررية الدينية

 38:ويصبح هو ذاته ،ويتحدّث بلسانه ،يرَتالمذ أمل دنقل مع شلمص المسيح حيث
تُهم في موعد العشاء  قَصَد 

 تطالعوا لي برُهَةً 
 ولم يردا واحدٌ منهم تحيّة المساء!

 وعادَت الأيدي تراوه الملاعق الصغيرة
 في طبق الحساء.

.................. 
 هذا دمي....... فانتبهوا

 وظلَات الأيدي تراوه الملاعق الصغيرة.
 39وظلَات الشفاه تلعقُ الدماء

في الفعل  قصرررررررد  تماماً كعلاقة المسررررررريح مع  ،نُلاحظ أنّ الشررررررراعر أمل دُنقُل خلقَ علاقة حميمية
فهذا القناع حمل تناصرراً مع قصررة   ،إلّا أنا التنكّر من قبل الأصرردقاء كان موجوداً في كلا الحالتين  ،تلاميذه
إلا أن المفترق يكمن برضرررررررا المسررررررريح علة مَن   ،القائم علة دمه ،فالدين كان العهد الجديد  المسررررررريح 

، نقل فيرفض التضرحية ويثورأمل د ؛ أمّاودون أن يتحرّك لهم سراكن  ،وبرودت منه  ،فوهبهم دمه برضرا ؛أنكره
والقوة التي  ،والشراعر إشرارةً إلى قناع الثورة ضرد اليهود ،عليه السرلاموكأنا هذه العلاقة الجدلية بين المسريح 

 4٠.بشرب دم غيرهم  ،كعدم مبالاة اليهود  ،لا تبالي بغيرها
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  عليه السرررررررلامفسرررررررقطت كل متلازمات المسررررررريح   ،أي أنا القناع في هذا المثال تداخل مع التنا 
 ، والخيانة وقت الحاجة ،والثورة علة الأصررررررررررررحاب للتلماذل  ،لتكشررررررررررررف عن الإدانة ؛علة نص أمل دنقل

 ولكن بأسلوب غير مباشر.
  ، ومن أقنعة الثورة ما يتمحور حول شررررررررررررلمصررررررررررررية تاريخية كقناع إسرررررررررررربارتاكوع  وهو  ئر روماني 

يتحد الشراعر هُنا   ؛ حيث كلمات إسربارتكاوع الأخيرة  رررررررررررررررر:نونة بتمحورت حول قصريدة أمل دنقل المع
 ، بالرغم من أنّ الفشل لا مفرّ منه أمام قوة القيصر الظالمة،  بشلمصية هذا الثائر علة الظلم عظلم القيصرل

وهنا تمتزج    ،سررريّما وأنا الموت لا مفرّ منه لا ،ا محاولة للتلملص من طغيان السرررادةإلا أنهّ  ،وفلمامة جيوشررره
 فيقول:  41،الروحان بوحدة عضويةّ

 ا دُ للشيطان... معبود الرياه
 مَن  قال علا  في وجه مَن  قالو  نرَعَم  

 مَن  علّم الإنسان تمزيق العدم
 ،مَن  قال  لا  فلم  تُ
 4٢ وظلا روحاً أبديةَّ الألم

فالأمجاد ترتبط    ،وهو ارتباةٌ غير العادة ،بالشرررريطان حيث تشررررير اللازمة الشررررعرية إلى ارتباة ا د 
  ، وكررران بررردايرررة ثوريرررة بقرررالررربت يثير النررراع ويحفّزهم   ،فهرررذا الخروج في اللفظرررة غيّر محورهرررا  ،بالله وبالمقررردّع

للرفض علة الواقع من  أو فهي معبود للرياه أي للثورة، فالشرررررررررريطان ليى معبوداً لزنسرررررررررران الملتزم الثابت
 وتمزيق الجسد هو المصير. ،مع أنا الموت والألم ،أجل واقع أفضل

والتمرد فهما الطريق   ،ليحرِّض الشررررعوب علة الثورة  ،فهو في مقطع لاحق يشررررير إلى هذا المصررررير
حرض الأول  ،وليكن إسررربارتاكوع هو المعلم،  فالصرررمت والخضررروع للسرررلطة الأقوى مرفوض ،إلى ا د 

ُ
والم

 43:علة ذلر
 باهمُعلقٌ أنا علة مشانق الص
 وجبهتي بالموتِّ ... محنيّة
 44   لأنن لم أحنها ... حيّة!

ويبقة  ،  فالمنتظر أن يسررررررتمر الثائر بعنفوانه  ،  يلجأ الشرررررراعر إلى المفارقة في قناعه شرررررركلاً وتاريخاً 
مُقراًّ ، إلا أنهّ يفُارق هذه النظرة المألوفة فينصررررررراع للقيصرررررررر طالباً منه العفو ،رافضررررررراً للانصرررررررياع لآخر لحظة

 45:بعبوديته و جده
 أيها القيصر العظيم: قد أخطأت  .. إنّي أعترف

 ألثمُ يدك  –علة مشنقتي    –دعن 
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 ها أنذا أقبّلُ الحبلَ الّذي في عنقي يلتفُّ 
.................. 

 46  لَرَ كَأسَاً لشرابر القويّ...تصوغُ مَنهَا 
الثائر الروماني   أو ومما تجدر الإشرررررررارة إليه وجود مفارقة في مصرررررررير كُلّ من إسررررررربارتاكوع الحقيقي

وإسررررررررربارتاكوع أمل دنقل بقي  ئراً لآخر لحظة   ،ولم يتعرف أحد علة جثته  ،الذي مات مقتولاً في معركة
والتهكم في رفضررررررررره  ،لوب أمل دنقل القائم علة السرررررررررلمريةولعلّ مرد هذه المفارقة يعود إلى أسررررررررر، وشرررررررررنق

 47.الاجتماعيلمأساوية الواقع 
يتجسرد القناع بصرورة تاريخية يسرتحضرر فيها   ؛ حيثوهناك قناع  كليب  في قصريدة  لا تصرا  

فأسررررقط    ،والتي يؤكد فيها رفض كليب للصررررلح من بداية النص لنهايته  ،أمل دنقل صررررورة حرب البسرررروع
،  دافعاً إيّاهُ لرفض الصررررلح مهما كانت المغريات كالإمارة   ،كل المعايير السررررلبية علة الصررررلح كالعار والهز ة

 48  .البراّقةوالعبارات    ،وتخاذل القوم ،والجاه والمال
 لا تصا 

 ولو قيل إنّ التصا  حيلة
 إنهّ الثأر

 تبهتُ شعلتهُ في الضلوع
 49 الفصولإذا ما توالت عليه 

حرضرررررة علة    ،مُشررررريراً إلى أقوالها،  ويعُرجّ أمل دنقل إلى شرررررلمصرررررية  اليمامة  ابنة كليب
ُ
ومراثيها الم

 5٠.لنصابهارفض الصلح ح  تعود الأمور 
 أبي لا مزيد 

 عند بوابة القصر ،أريدُ أبي
 الحقيقةفوق حصان  

 51  منتصباً من جديد 
يبرز الاتجاه في قصريدة  البكاء بين   ؛ حيثومن الأقنعة ما مىّ جانب الإدانة للسرلطة السرياسرية

 ، التي يتقمص فيها دنقل صرررررررورة شرررررررلمصرررررررية  عنترة  لما لها من أثر فولكلوري شرررررررعبي ،يدي زرقاء اليمامة 
لبت سرررررررررلطت وعنترة  ،ولم يكن لهم اليد في اختيار مصررررررررريرهم  ،همفيتقنع بها مُشررررررررريراً إلى أبناء الأم الذين سرررررررررُ

فكان الذّل رفيقه تماماً كالسررررررررلطة التي تذلُّ   ،الحاضررررررررر هو نفسرررررررره الماضرررررررري العبد بالرغم من سرررررررريادة والده
وسررررررلمروا   ،زرقاء اليمامة التي حرت قوم زوجها من أشررررررجار متحركة قادمة إليهم أو ابن الأمة أو الإنسرررررران 

إلا أنّ السررررلطة لا تبحث   ،فزرقاء هنا مُعادلٌ للوعي والعقل ،وقضرررروا عليهم ،همإلى أن هاجمهم عدو   ،فيها
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فهي لم   ،بل تبحث عن التلماذل والذّل، عن القوة كما في عنترة؛ ولا الوعي والعقل كما عند زرقاء اليمامة
 .5٢:ولم تأخذ بأسباب النصر، تستعن بأصحاب القرار والرأي والمعرفة

ل أحرعُ القطعانَ ظللتُ في عبيد   ععبىت
 أجتزُّ صوفها

 أردُّ نوقها
 أنامُ في حظائر البستان 

............... 
 سَاعَةَ أَن  تَخاَذَلَ الكماة... والرّماة ... والفرسان 

 53دُعيتُ للميدان 
وبين اسررتشررراف  ،  ونلمىُ هنا أنّ الشرراعر مزج بين صرروت الجندي الذي قاسررة المصررائب  عنترة 

فعنترة جاء بصرررررررور  ،ليعكى العار الذي عطّلَ هذه القوى ؛المسرررررررتقبل الماثل بالقوة القادرة  زرقاء اليمامة 
يؤكرد أنّ القيرادات العليرا ،  وارتبراة لفظرة عبى بعبرد   ،تلرر القبيلرة التي جعلترهُ أخرعَ وأعمة  ،عبيرد عبى

  .عنترة فقطوليى  ،فكلُّ الناعِّ عبيدٌ  ،عالسلطةل تعُامل الإنسان معاملة العبد 
فمرا عنترة إلا قنراع للمقراتل العربي ، ويعردُّ هذا الجانب القنراعي أكثر بروزاً عنرد أمل دُنقرل من غيره

خاصرررة وأنّ ،  وتفصررريلاً في الواقع ، ولا يذُكر إلا سررراعة الشررردّة إلا أنهّ مهملٌ جُملةً  ،الثائر خارج دائرة التأثير
 54.بعينالقصيدة تجسدُ حرب عام ألفت وتسعمذة وسبعة وس

لكن بطابعت أدبي كقناع المتنبي في قصررررررريدة  من مذكرات  ؛ومن الأقنعة ما أدانَ السرررررررلطة وانتقدها
فالمتنبي يضرررطر لمده كافور   ،1967يشرررير أمل دنقل للحياة في مصرررر بعد حرب   ؛ حيثالمتنبي في مصرررر 

ولأنّ أمل دنقل مثقلٌ بهذا الهاجى الثوري نجدهُ    ،والكسررررررررل،  والعار  ،الإخشرررررررريدي الذي كان رمزاً لللمزي
فتجبرهُ السرررلطة عكافور الإخشررريديل علة    ،والتمرد في داخله علة شرررلمص المتنبي  ،يسرررقطُ مشررراعر الثورة

 55.المده
 أنشده عن سيفه الشجاع ،يستنشدني ،يومئ

 وسيفه في غمده... يأكلهُ الصدأ!
 وعندما يسقط جفناه الثقيلان وينكفئ 

 56أسيُر مثقل الخطة في ردهات القصر
هنا يسرتحضرر الشراعر الصرورة الزائفة للسرلطة التي تعكى ظاهراً ليى كباطنها طالباً من صراحب 

 وضعفه. ،سترد بلاده التي ضيعها بتقاعسهوي، ويتحمل المسؤولية، السلطة أن يكون علة صدقية
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وأنطقها ،  مناضلة فلسطينية ضد الظلمبوصفها ويستدعي الشاعر أيضاً  خولة  بصورتها البطوليّة  
ولأنّ الجانب   ؛وهو كافور  كافوراه... كافوراه  ،حيثُ اسررررررتنجدت بُاكم زائف ضررررررعيف  ؛بصررررررورة مفارقة

لكن أين ذلر  فالواقع لا  ؛المتمثل بالسررررررررررررررلطة خادع وزائف كان لا بدُّ من الحلم بُاكم مُغير ينُقذ العرب
   57.ا كافور بسلبه وزيفهإنمّ   ،يوجد فيه سيف الدولة

 القناع في شعر بدر شاكر السياب: تجربة. 3
 ؛ حيث طابعها السرريابي الخا  الذي يبرز طبعه الشررعرييأتي القناع عند بدر شرراكر السررياب في تجربة لها  

  سررتدعي الشررلمصرريات من عمق الأسررطورةوي ،تصررب تجربته الشررعرية في قالب الخروج عن الشررعر التقليدي
 من محض خياله الشعري. أو

فبرز القناع عنده  ،كما تنوعت تجربته القناعية مسررررررررررتفيداً من مرجعيات سرررررررررربقته كحاوي والبياتي
فكان الرمز سررربيلاً إلى التعبير عن الواقع الأليم بصرررورة   ،ع العالم العربي بما فيه من تخبطت وفسرررادنابعاً من واق
   58  .غير مباشرة

تتجلة تجربة القناع بدايةً عند السررررياب في قناعه الثوري المسررررتمد من الدين  السرررريد المسرررريح  في 
يرتد لقناع يسررروع المسررريح مُشررريراً إلى بعثه فهذا الإنسررران الثائر حيّ  ؛ حيثقصررريدة  المسررريحُ بعد الصرررلب 

وحسرب اعتقاد   ،وتجسرد صرورة صرلب المسريح كشرلمصرية لها حُلّتها الدينية الأسرطورية  ،رغم جراحه النازفة
لقد حاول الشررررراعر   ،لكن دون ظفر به ،المعاناة الجسررررردية من الألم والتي يحتضرررررنها الأمل بالشرررررفاء أتباعه،
فهو مازال يسررمع صرروت    ،فالمسرريح مات شرركلاً لا روحاً   والموت،ليُعبر عن دورة الحياة ؛ وه الفداءبعث ر 
  59.الرياه

 بعدما أنزلوني سمعتُ الرياه
 ،في نواهت طويل تسفُّ النلميل

 والخطُة وهي تنأى..
 إذن فالجراه

 والصليبُ الذي سَمّروُني عليه طوال الأصيل 
 6٠لمَ  تُمت ن...

قرار  الفنجران في قصرررررررررررررريردة  قرار  الردم  الرذي يبرز فيره طرالع   أو  الكراهن أو وهنراك قنراع العراّف
والظلم من السررررررررررررررلطرة وحُكرامهرا من خلال الجرانرب الردين  ،والاسررررررررررررررتبرداد  ،والتمرد ضررررررررررررررد الطغيران  ،الثورة

ومع ذلر فالمقارنة طريقها مسردود ومصريرها بائى لا   ،يظهر الشراعر كصراحب نبوءة  ؛ حيثوالأسرطوري
 61.محالة

 أنا أيُّها الطاغوت مُقتحم الرِّتاه علة الغيُوب  
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 6٢هذه سُحب الغروب       أبصرتُ يوَمَرَ وهو يأزفُ 
ومن الأقنعة ما ظهر بقالبت رمزي دين يعُطي فيه السرياب شركلاً خاصراً لتوحد الشراعر مع رمزه  

وهنا    ،الذي  سررد حالة الألم والمعاناة،  وهي قصرريدة يظهر فيها قناع أيوب ؛واضررحة عسررفر أيوبلبصررورة 
فيتقمص الشررراعر شرررلمص أيوب ويتحدث عن الصررربر والألم والبلاء    ،يظهر قناع الاغتراب بصرررورة واضرررحة

وهنا لا بدّ من الإشررررررررررارة إلى أن هذا  ،فالألم الذي في داخله يُسرررررررررربغه علة قناعهِّ الخا  ،والمرض   الغربة
  :وهنا لا  د الشاعر إلا الإ ان ليتعلق بهِّ  ، منزل الأقنان   رررررررررررر:القناع يقع ضمن مجموعة للشاعر تسمة برررررر

63 
 هيهات أن يذكر الموتة وقد نهضوا
 من رقدة الموت, كم مصّ الدماء بها

 دّ بساة الثلج د وردور, وم
 64سأنسة كل ما جرحا، أتة سأشفة

يلبى السررياب قناعي محمد   ؛ حيثومن الأقنعة ما جسررد حالة الاغتراب مع الثورة وبقالبت دين
وتنقله بين   ،ومعراجه إلى السررررررماء،  إلى بيت المقدع صلى الله عليه وسلمويسررررررتعيد قصررررررة إسررررررراء الرسررررررول  ،والمسرررررريح معاً 

وهنا ُ اور السرياب بين الأضرداد   ،أفلاكها. ومن المسريح يسرتحضرر قصرّة صرلبه وعشرائه الأخير مع حواريه
 العودة إلى   :حيث يقول في قصيدته المعنونة بررررررررررر  65؛ليعكى حالة الأضداد التي تنتابهُ   ؛عالأرض والسماءل

 جيكور :
 علة جوارِّ الحلم الأشهب

 التلال أسريتُ عبَر 
  مَن  ينُزِّلُ المصلوبَ عن لوحهِّ 
 66 مَن  يطرةَ العُقبانَ عن جُرحهِّ 

لمبر 
ُ
حيثُ تقع هذه القصرررررريدة ضررررررمن مجموعة    ؛وهناك قناع الملمبر عالجاسرررررروعل في قصرررررريدة  الم

حيثُ يقُر الشرررررررررراعر بانحراف  ؛لحقارة فعلها ووضرررررررررراعتها  ،وفيها تتم عملية إدانة الذات  ، أنشررررررررررودة المطر 
 ، وفسرررراداً في وطنه خراباً،فهو كالغزاة عاث  ،ويقف مع عدوه ،يظلم الفرد شررررعبه ؛ حيثى وشرررررورهاالنف

 67 .وأرضه
 أنا ما تشاءُ: أنا الحقير

 وبائع الدّم والضمير ،صَبّاغُ أحذية الغُزاة
 أنا الغُراب  ..للظالمين.

 68أنا الخرابُ   ،أنا الدّمارُ  ...يقتاتُ من جُثث الفِّراخ
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يقنع السررررياب بتموز إله الخصررررب عند   ؛ حيثوأخيراً يأتي قناع  تموز  في قصرررريدة  تموز جيكور 
وهنا   ،فنبتت من دمه شرررررررررررررقائق النعمان وكان ومُعادلاً لأدونيى الإغريقي ،البابليّين حيثُ قتلهُ خنزير برّيّ 

مع ، وت لا الخصررررررروبةنزف الم ؛ أييتجسرررررررد القناع بصرررررررورة تمزج الثورة في داخله حيثُ النزف ح  الموت
 69.والتضحية العبثية بالنفى  ،الإخفاق

  نابُ الخنزيرِّ يشقُّ يدي
 ويغوُ  لظاهُ إلى كبدي
 ودمي يتدفقُ, ينساب:
 7٠لم يغَدُ شقائقَ أو قمحاً 

 وهناك قناع  قابيل  الذي ُ سد الإدانة للسلطة المتمثلة بالسفاه الذي قتل من له صلة بهِّ. 
 
 الخاتمة:

 :تي،  كن إجمالها فيما يأجوقد خلصت الدراسة إلى مجموعة من النتائ
التي ميّ   إنّ  .1 الحداثية  الظواهر  القناع من  الكثيرين كالبياتيظاهرة  دُنقل  ،زت أشعار   ، وأمل 

 .والسياب وغيرهم  ، وصلاه عبد الصبور ،وخليل حاوي  ،وأدونيى
والتاريخي .٢ الدين  بين  ما  الحديث  العربي  الشعر  في  القناع  محاور   ،والصوفي   ، تنوع 

والإخفاق   وخيبة،  ، والرفض من جهة  ، والأسطوري... الخ من خلال جوانب متعددة كالثورة
 دانة بأشكالها الملمتلفة. وأخيراً الإ  ،والاغتراب من جهة  لثة  ، من جهة أخرى

وكذلر بروز القناع بُلُّة رمزية كما عند السياب   ،وتوظيفه لظاهرة القناع  ، أسبقية البياتي .3
من رفضت  داخله  ما في  ليعكى  للرمز  بقالب تهكمي ساخر،  الذي لجأ  وغربة   ، وصورة 

 وناقد. 
القناع، و شيو  .4 عالبياتيع ظاهرة  الثلاثة:  الشعراء  اتضح في تجارب  دنقل  ،تعود كما   ، أمل 

 ، وكبت الحريات،  والشعور بالقمع   ،ل بطغيان السلطةالسيابل إلى رفض الواقع السلبي المتمثّ 
العليا والإخفاقات ،  تعاقب خيبات الأمل  ،وجود تذبذب في المظاهر والباطن للقيادات 

 لخ. إالمتتالية لزصلاه... 
 

 

 : البحث  هوامش
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