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ديوان  في  دراسة صوتية صرفية دلالية    البنية في شعر فاطمة القرني
  ا  "عندما غنى الجنوب" أنموذج 

The Structure in the poems of Fāṭimah Al-Qarnī: A semantic, 
morphological and phonetical study 

Struktur dalam puisi Fāṭimah Al-Qarnī: Suatu kajian semantik, 
morfologi dan fonetik 

 أسماء بنت علي الموزان 
 ص البحث: لخ  م  

 عندما غَنَّى الجنوبيتناول هذا البحث الشواهد الشعرية التي تعرضت فيها بنية الكلمة  للتغيير في ديوان  
القرن  فاطمة  على   من،  للشاعرة  الضوء  تسليط  بهدف  الصيغ،  بين  بالتبادل  أو  بالزيادة  أو  بالنقص  تغيير 

ودورها في تشكيل جماليات النص الإبداعي،   وقد تلك التغيرات من الناحية الصوتية والصرفية والدلالية، 
التحليلي الوصفي  المنهج  الدراسة  هذه  في  الباحثة  أهمية .  اتبعت  ومنها:  نتائج،  عدة  إلى  البحث  وصل 

الكلمة   بنية  وصرفيّاً دراسة  في   صوتيّاً  تكمن  التي  الانفعالية  الحالات  عن  الكشف  في  السياق  مع  متعانقةً 
الشعرية كان  الضرورة  باب  من  أمثاله  النحويون  عدى  مما  القياس  عن  منها  خرج  ما  وأن  الشاعر،  نفس 

 ينطوي تحت أغراض دلالية، وأسباب معنوية ترمي إليها الشاعرة. 

 التبادل بين الصيغ.   ، الزيادة  ، النقص  ،بنية الكلمة  لمفتاحية: الكلمات ا

 

Abstract:     

This research deals with the poetic samples in which the structure of the words was 

changed from the anthology “when the South sang" by the poet Fāṭimah Al-Qarnī. 

The change might be in the forms of decreasing, increasing, or exchanging between 

the word formats. This study aims to highlight those cahnges from the aspects of 

phonetic, morphology, and semantic and their roles in shaping the aesthetics of the 

creative texts. The researcher adopted the descriptive and analytical methodology in 

this study.  The research was concluded with several findings, among which are: the 

importance of studying the structure of the word morphologically and phonetically 
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within the context to identify the emotional traces of the poet; the structures of the 

words that were modified were not in accordance to the norms identified by the 

grammarians and they are to accommodate the poetic necessities for certain semantic 

purposes and other intended meanings she tried to convey.   

Keywords: Word structure, decrease, increase, exchange between formats. 

 

Abstrak 

Penyelidikan ini menunpukan ke atas beberapa sampel puisi yang mengalami 

perubahan struktur dari antologi "ketika Selatan bernyanyi" oleh penyair Fāṭimah Al-

Qarnī. Perubahannya adalah dalam bentuk pengurangan, peningkatan, atau pertukaran 

antara struktur kata-kata. Kajian ini adalah untuk memaparkan perubahan tersebut 

dari aspek fonetik, morfologi, dan semantik serta peranannya dalam membentuk 

estetika teks kreatif. Penyelidik menggunakan metodologi deskriptif dan analitis 

dalam kajian ini. Penyelidikan ini disimpulkan dengan beberapa penemuan, antaranya 

adalah: pentingnya mengkaji struktur kata dari segi morfologi dan fonetik dalam 

konteksnya untuk mengenal pasti jejak emosi penyair; struktur kata-kata yang diubah 

yang tidak bertepatan dengan norma yang telah dikenal pasti oleh sarjana tatabahasa 

adalah untuk memberi ruang kepada keperluan puitis untuk tujuan menyampaikan 

makna tertentu dan maksud yang diinginkan penyair. 

Kata kunci: Struktur kata, pengurangan, peningkatan, pertukaran antara format. 
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 مقدمة 
خاصةً  لغوية،  دراسة  أي  به  تبدأ  أن  ينبغي  الذي  المدخل  هي  الكلمة  بنية  أن  ندرك  هذه   لعلنا  إن كانت 

بعَا تتعلق  وصولاً   الذي  الشعر  لمَ الدراسة  إليها  الوصول  فيكون  لغته،  في  جماله  الشعر   يكمن  لعبقرية 
لذاوالشاعر بنية   ي  ذيال   بحثال  اهذ   ءجا  ؛  بدراسة  المستويات    ةلكلماعنَّ  والصرفيةعلى    الصوتية 

 للتداخل الشديد بينها.   اً والدلالية؛ نظر 
دراسة   من  عندما   ديوان  : دراسة صوتية صرفية دلالية  في شعر فاطمة القرني،  البنيةوالهدف 

التي تطرأ على هيئة الكلمة، ودورها   الصوتية والصرفيةهو الكشف عن التغيرات    1؛ا  أنموذجغنى الجنوب  
الصوتية  والمكونات  الصرفية  البنية  بين  العلاقة  لإثبات  محاولة  في  الدلالية،  والأغراض  المعان  إبراز  في 

العلاقة هذه  وأثر  الإبداعي  للكلمة،  النص  سياق  ضمن  الكلمة  دلالة  تحديد  عن  ،  في  يهدف فضلاً  هذا 
  البحث إلى فتح الباب لشواهد جديدة في الاستعمال اللغوي.

لشواهد الشعرية التي تعرضت فيها بنية ل  تقديم دراسة إحصائيةول يكن من أهداف هذا البحث  
الكلمة للتغيرات بالنقص أو بالزيادة أو بالتبادل بين الصيغ؛ لذا فإن الباحثة اكتفت بتحليل شاهد واحد 

 ما يكفل تحقيق الهدف من هذه الدراسة. أو شاهدين في كل موضع من مواضع البحث؛ 
ودراسته   الموضوع  هذا  اختيار  سبب  الديوانأما  هذا  راجع    على  مافهو  في   هلمست  إلى  الباحثة 

والتمعن -مفرداته   القراءة  تميز  -بعد  في   للبنية  من  دقة  من  والدلالية،  والصرفية  الصوتية  المستويات  على 
وجرأة   شجاعة  على التغيير فيها، بما الشاعرة  اختيار البنية الصرفية للكلمة، وعناية بمكوناتها الصوتية، مع 

الإ النص  جماليات  من  جمالهيطور  ويبرز  معناه،  ويكشف  المجهر، بداعي،  تحت  البنية  هذه  وضع  فكان   ،
عملاً  الدلالة؛  إيضاح  في  المؤثر  وانعكاسهما  والصرفي  الصوتي  التعاضد  ديوان    اً مثير   وإثبات  غنَّ في  عندما 

 الجنوب.
المنهج الدراسة  هذه  في  الباحثة  اتبعت  التحليلي  وقد  ورصد   الذي  الوصفي  استقراء  على  قام 

مع محاولة ربطها بالأغراض الدلالية التي رَمَتْ ووصفها، وتحليلها،  التغيرات الصوتية والصرفية في الديوان،  
 إليها الشاعرة. 

البنية  حيث  من  القرن  فاطمة  الشاعرة  ديوان  يتناول  نوعه  من  بحث  أول  يعد  البحث  هذا  ولعل 
 ل يسبقه بحث آخر في هذا المجال. الصرفية، والصوتية، والدلالية؛ حيث 
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 : مفهوم البنية-أولا  
    : في اللغة  .1

ثل رمشْوَة وَرمشَا، كأنى ):  تهذيب اللغةيدل المصطلح اللغوي للبنية على الهيئة، جاء في   يَةٌ وَبمنََّ، مم يُ قَال: بمن ْ
الممشْيَة   مثل  عليها،   َ بُنِم التي  ئَة  الهيَ ْ يَة:  اللغةوفي    ٢(، والرمّكْبَةالبمن ْ وبمنًَّ ) :  مقاييس  يَةٌ  وبمن ْ وبُنََّ،  يَةٌ  بُ ن ْ ويُ قَالُ: 

شَى ومم شْيَةٌ  ومم زَى،  وجم زْيةٌَ  جم يُ قَال:  الباء، كما  والجمع ":  المعجم الوسيطوفي    3(، بكسر   ،َ بُنِم مَا  يَةُ  البُ ن ْ
يَة الكلمة، أي: صيغتُها ئَةُ الكلمة، ومنه بُ ن ْ  4". بمنًَّ، وهَي ْ

 
  في الاصطلاح:.  2

من  الملحوظة  الكلمة  هيئة  وهي:  أبَنْميَة،  مفرد  فهي  للبنُية،  الاصطلاحي  للمعنَّ  ندخل  اللغوي  المعنَّ  ومن 
معنَّ،  على  ليدل  الواضع،  وضعه  مفرد  لفظ  والكلمة:  وترتيب كلمة،  حروف،  وعدد  وسكون،  حركة، 

مَ منه ذلك المعنَّ الموضوع له  5. بحيث متى ذكر ذلك اللفظ فُهم
ل     ن إذ  مرادف  يَة(  )البُ ن ْ ئَة(  : فمصطلح  )الهيَ ْ و  الصرف    ،)الصيغة(  علم   القدامىوعلماء  يرون أن 

مقدمة   في  الحاجب  ابن  ذكر  مفردة،  الكلمة  بنية  يدرس  التصريف    الشافية التصريف  بأصول )أن  علم 
بإعراب ليست  التي  الكلم  أبنية  أحوال  بها  مانع  6؛ (تعُرف  منهم  المحدثون  يرى  لا  بنية   اً بينما  دراسة  من 

 ٧. الكلمة داخل الجملة؛ ويرون في ذلك خدمة للجملة والمعان المختلفة
أو   السياق  داخل  الكلمة  بنية  دراسة  أن  إلى  تميل  الباحثة  أن  إلا  صرفية،  دراسة  المفهومين  وكلا 

ية في النص الإبداعي؛ لذا كان الاختيار أن تسير النص تثري دراسة المفردة، وتميز بين الاستعمالات اللغو 
 هذه الدراسة على مفهوم المحدثين.

بصورة   تقديمها  في  فتسهم  الصوتية،  الدلالة  تصاحبها  عندما  تظهر  الصرفية  البنية  قيمة  أن  كما 
مرتبطة   إيحاءات  من  البنية  منها  تتشكل  التي  الأصوات  تبثه  بما  الدلالية،  الأغراض  عن  بالأحداث، معبرة 

المعان أشباه  الألفاظ  إمساس  باب  في  جنِ  ابن  إليه  أشار  ما  وهذا  للمتكلم،  النفسية  حيثوالدلالات   ؛ 
عند  لَئمبٌّ  مُت ْ ونهج  واسع،  عظيم  فباب  الأحداث  من  أصواتها  يشاكل  بما  الألفاظ  مقابلة  )فأما  يقول: 

ت الأحداث المعبرى بها عنها، فيعدلونها ما يجعلون أصوات الحروف على سم  اً عارفيه مأموم. وذلك أنهم كثير 
م.  وقَضم م،  خَضم قولهم:  ذلك  من  نستشعره.  ما  وأضعاف  نقدمّره،  مما  أكثر  وذلك  عليها  ويحتذونها  بها 
اليابس،  لْب  للصُّ والقَضْم  الرىطْب،  المأكول  من  نحوهما  وما كان  ثىاء  والقم الرىطْب، كالبطيخ  لأكل  فالَخضْمُ 

ابة شعير  مَت الدى  اً ها، ونحو ذلك. ... فاختاروا الخاء لرخاوتها للرطب، والقاف لصلابتها لليابس، حذو قَضم
   8لمسموع الأصوات على محسوس الأحداث(. 
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 النقص في البنية الصرفية: -ثانيا  
 : "تَ تَ فَاعَل"و    " تَ تَ فَع ل"حذف التاء من المضارع في صيغتي:    .1

، ويظهر في البنيتين أن التاءين زائدتان، فإحداهما هي الديوانفي    اً وهما بنيتان من أكثر بنَّ الأفعال ورود
إذ  الأصلية؛  التاء  البركات  أبو  سماها  وقد  وتَ فَاعَلَ"،  الماضي"تَ فَعىلَ  صيغة  تاء  والأخرى  المضارعة،  تاء 

المضارعة)يقول:   تاء  دون  الأصلية  التاء  منهما  المحذوف  أن  إلى  البصريون  اجتماع   9(، وذهب  ويصيب 
حذف  جواز  على  يتفقون  الصرف  علماء  جعل  ما  وهو  بالثقل؛  الكلمة  بنية  المضارع  أول  في  التاءين 

إذا كان في أول مضارع تَ فَعىلَ وتَ فَاعَلَ )لتوالي مثلين متحركين، قال الرضي:    اً ومنع  ، اً إحدى التاءين تخفيف
والتخفيف بشيئين، حذف أحدهما، والإدغام،   تاءٌ فيجتمع تاءان جاز لك أن تخففهما وأن لا تخففهما،

ر )   وقال:   1٠(، والحذف أكثر وحروف المضارع لا بد لها من التصدُّ إذ لو أدغم لاجتلب لها همزة الوصل، 
 11(. تتثاقل الكلمة، بخلاف الماضي  اً لقوة دلالتها، وأيض

فقوا على  وبغض النظر عن اختلاف علماء الصرف حول أي التاءين يحذف فإن الحذف أمر ات 
تعالى:   الكريم، كقوله  القرآن  في  مواضع كثيرة  وله  البنيتين،  هاتين  في  إلا ﴿كثرته  نفسٌ  تكلمُ  لا  يأت  يوم 

 13.﴾تنزىلُ الملائكة والروح فيها﴿وقوله:    1٢،﴾بإذنه
بنية    من  التاء  فيها  حذفت  التي  المواضع  عدد  فبلغ  شاعرتنا،  ديوان  في  الحذف  هذا  وقد كثر 

عشر"تَ فَعىلُ" اث أقل في بنية "تَ فَاعَلُ"اً موضع   نا  ورد في ستة مواضع فقط  ؛، وكان  ظهر تأثيره حيث  وقد   ،
   .الديوانفي تشكيل جماليات النص في  

ا حَيَاءً"، على غرار المتنبي في وصف حُُىاه:   تقول في قصيدة "وزائرتيم كَأَنى بهم

الظىلامم   غَيبم  فيم  النىجْمُ        تَلَاشَى 
 

ي  نَامم عَيْنَِى  يَا  الخلَْقُ   وَنَامَ 
تَمطَىى             عَاثَتْ  مَنْ  غَيى   أثَميبيم 

 
ي  عمظاَمم فيم  تَصَلىبُ  عَْصَابِم   14بأم

 
ى المتعارَف عليها من ارتفاع حرارة الجسد، بل   ى التي تعان منها الشاعرة ليست الحمُى ولكن الحمُى

بالنظرة التشاؤمية للحياة، ولوعتها، وشقائها، والجراح التي ذاقتها، وإصابتها بالوهن، هي ذلك الإحساس 
عن مواساتها، فهي تقول  اً وأنها تعان الشقاء وحيدة في ظلام الليل، لا أنيس لها إلا الشعر، وقد هُدى أيض

 بعد هذا: 
ي          راَحم جم نَةٌ  وَاهم عَيْنُ  يْ   تَسَهى

 
ي  حْتممَامم بام ي  احْتممَامم هُدى   بَ لَى 

وصوتاً           صَباً  عَزى  الجرُحْم  يُّ   ظَمم
 

ي   التىهَامم سَمْحُ  أنَىهُ   وعَهْدمي 
إملْفٌ          هْدم  بالسُّ ليم  عَيْنُ  يَا   بَ لَى 

 
أَ   نْ  مم انْ تَأَى  مَا  ال     عَامم نَدميممي   لْفم 
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أهَْلًا          عْرم  لشمّ بام شقْوَتيم  رُ   أسَُاهم
 

ي  سَلَامم بَ رْدمي  جَمْرُهَا   أغَُنِمّ 
وفيه     التاءين،  توالي  ثقل  من  للىفظ  تخفيف  فيه  )تَ تَ فَعىلُ(  بنية  من  التاء  حذف  أن  الباحثة  وترى 

أيض معنوية  النص، اً لطيفة  هذا  في  العام  الجو  على  سيطر  قد  والشقاء  والهموم  المعاناة  شعور  إن  حيث  ؛ 
انطباع يعطي  التاءين  إحدى  و   اً وحذف  أخف  المعروفة  ى  الحمُى وطأة  بأن  الجمراح   اً قع للقارئ  وطأة  من 

فتقول:   عنها،  التعبير  عن  العجز  درجة  إلى  الحياة،  في  أصابتها  التي  ي "والمعاناة  حْتممَامم بام ي  احْتممَامم ، "هُدى 
"تَمطَىى"  ى  الحمى فإن كانت  ي،  هَامم الت ى سمح  وقد كان  عزى  الذي  عرَ  الشمّ وجراحاتها  الحيََاة  حُُىى  ت  هدى  أي: 

تح"تَصَلىبُ"  و فرقبما  أحدث  التاءين  إحدى  حذف  أن  إلا  والمعنَّ،  اللفظ  في  ثقل  من  الفعلين  بنية   اً مله 
ى المعروفة وحُُىى الحياة.   معنوياًّ   بين الحمُى

نَهْ" تقول: اً ونلاحظ في حذف إحدى التاءين من بنية "تَ تَ فَاعَلُ" سبب  آخر؛ ففي قصيدة "أزَْمم

يَهْ.." رُ اللحظةُ الهاَمم  وَإمذْ تُمطْم
بَاحُ الذي رُغْتُ عَنْهُ.. يهَلُّ    الصى

نم  اً وَقُور  ي المدَوى مَْسم  جَدميدْ   اً سَطْر   يَحلُّ بأم
..  كُلُّ العيونم التي ألَْهبََ القيظُ   تَ قَاطَرُ  هَا عُيُونم  كُلُّ الجمراحم التي اجْتَرعََت ْ

فَائمي البَعميدم البًعميدْ   زَمَانَ انْطم
 وأشُعلُها ثورةً مُعلَنهْ   ..فأَنَْزفُها نغْمَةً دَاميهْ 

 وإذْ جَاوزَ النىاسُ كلى الزىمانْ 
نَهْ   تَ زاَحَمُ   15". في لحظتي الأزْمم

للثقل اللفظي الناتج عن   اً فالأصل "تَ تَ قَاطَرُ" و "تَ تَ زاَحَمُ"، حذفت إحدى التاءين في البنية، درء 
حيث   من  البنية  أفاد  التاءين  إحدى  نقص  أن  الباحثة  وترى  الذي تواليهما،  والتناغم  الصوتي  التوازن 

السياق داخل  الحذف  هذا  من  حيث اكتسبته  أذن   ؛  في  التناسق  فيختل  البنية  يطيل  التاءين  إثبات  إن 
يحدد   ومن ثى المتلقي؛ لذا يأبى التناغم الصوتي توالي المثلين، بمعنَّ أن عدد الأصوات المتماثلة يؤثر في البنية 

 وقعها في السياق. 
 

 المتكلم بعد نون الوقاية مع إسناد فعل الأمر إلى ياء المخاطبة: حذف ياء  .2
الن ى  "ياء  وتسمى  المتكلم  المتصل، فْ ياء  المضمر  المتكلم  على  تدل  الاسم،  أو  الفعل  بنية  في  تزاد  ياء  س" 

إعرابيتين حالتين  قد   ،وتتلبس  أنها  بالأسماء، كما  اتصلت  إذا  والجر  بالأفعال،  اتصلت  إذا  النصب  هما: 
 ببعض الحروف، فتكون في محل نصب أو جر.   تتصل
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الوقاية"  "نون  تسمى  مكسورة  نون  سبقتها  بالأفعال  المتكلم  ياء  ارتبطت  العمماد"،   أو  فإن  "نون 
، أكْرممْنِم " ، أكْرَمَنِم  16". ووظيفتها وقاية الفعل من كسر آخره، نحو: يكُرممُنِم

م  الوقاية  نون  وتبقى  الوقف  عند  المتكلم  ياء  تحذف  حذفها  وقد  ورد  وقد  عليها،  دلالة  كسورة 
، وإذا مرضت فهو  يسقي  ، والذي يطعمنِ ويهدين  الذي خلقنِ فهو  ﴿في القرآن، نحو قوله تعالى:    اً كثير 

 1٧.﴾يحيي  ، والذي يميتنِ ث يشفي  
في الوقف التي لا تذهب في الوصل،   هذا باب ما يحذف من الأسماء من الياءات)قال سيبويه:   

لأنها في هذه الحال، ولأنها ياء لا يلحقها التنوين على    ؛ولا يلحقها تنوين، وتركها في الوقف أقيس وأكثر
ي"كل حال، فشبهوها بياء   وأنت   "هذا غلامْ "ياء بعد كسرة ساكنة في اسم، وذلك قولك:    ؛ لأنها"قاَضم

ي"تريد:   نْ "، و  "قَانْ قَدْ أَسْ "، و  "هذا غلامم نِم "و    "أَسْقَانم "وأنت تريد:    "أَسْقم اسم، وقد   "نم " ، لأن  "أَسْقم
 18(.على الوقف  "ربِ أهََانَنْ "، و  " فيقول ربِ أَكْرَمَنْ "قرأ عمرو:  

ياء   إلى  المسند  الأمر  فعل  بنية  من  به  مفعول  نصب  محل  في  الواقعة  المتكلم  ياء  نقصت  وقد 
تقول في قصيدة على لسان زوجٍ مبتلى بحصار حُاته   ؛ حيثديوان شاعرتناالمخاطبة في موضع واحد من  

 المتسلطة، المسيطرة عليه وعلى زوجته وعلى كل ما يملكه في الحياة، بعنوان: "كَابوُسْ": 

عَبميْن       يَا أمُى زَوجَتمنَا المصُونْ  اً يَا مَرْحَب"  ". مَا تَ ت ْ
 وتمضي في القصيدة إلى أن تقول:

ارم فأَْر  رْتُ يَا أَسَدَ العَرمينْ   اً "شَقْلَبْتم حالَ الدى  صم
 وشرميكَتيم الَحيْرىَ عَلَى مَضَضٍ تبُميُن وَلَا تبُمينْ 

 تقولُ وقد جَنَ يْتم فأََيى بمرٍّ تنَشدمينْ   اً بمرّ 
لمي كُلى الخليقةم وَ  لَةً!! رَجَوْتُكم وَاصم  19". اقْطعَمينْ صم

ياء    حذف  أن  الباحثة  الفعل وترى  بنية  أكسب  قد  به  مفعول  نصب  محل  في  الواقعة  المتكلم 
منها كل   اً صوتيّ   اً تناغم يتكون  التي  للمقاطع  الصوتية  النهاية  النون  تعتبر  إذ  الأبيات؛  في  القافية  تتطلبه 

بيت في القصيدة، كما تختبئ تحت حذف ياء المتكلم دلالة تعبر عن الرغبة في التخلص الدائم من التوتر 
النص،   النفسي في  الشاعرة  وصفتها  وسيطرتها، كما  الزوجة  أم  تسلط  بسبب  الزوج  منه  عانى  الذي 

في البنية  تفوق  أسباب  من  يعُدُّ  المتكلم  ياء  محل   هذا  وحذف  في  هي  التي  المتكلم  ياء  إن  حيث  السياق؛ 
ة، وهي صوت تظهر المتكلم في موضع المستسلم، قليل الحيل  " اقْطعَمينِم "نصب مفعول به باعتبار الأصل:  

حاملاً  السياق  في  نصب   يظهر  محل  في  الواقعة  المتكلم  ياء  حذف  جماليات  من  فإن  لذا  الخضوع؛  معنَّ 
 مفعول به أنه يعكس الرغبة في الانقطاع الدائم لهذه الحماة المتسلطة، ومواجهة الموقف بصرامة وقوة. 
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 منع الاسم المصروف من الصرف:  .3
، وزواله اً لا وقف   ، ووصلاً اً لا خطّ   اً نون ساكنة زائدة تلحق آخر الاسم لفظيقصد بالصرف: التنوين، وهو  

 أكثر الممنوع من الصرف علامة على استغناء الاسم عنه.   في
جديد   ليس  التنوين  بحذف  البنية  على  يطرأ  الذي  التغير  القديم، اً وهذا  الشعر  في  وقع  فقد   ،

فيه بعضهم  وتشدد  والكوفيون،  البصريون  حوله  الصرف واختلف  من  الألفاظ  بعض  تمنع  أن  يجيزوا  فلم   ،
 ٢٠. حتى للضرورة الشعرية

خروج   ذلك  في  بأن  واحتجوا  المصروف،  الاسم  صرف  يترك  أن  البصريون  عن   اً ومنع  بالاسم 
والتباس الصرف،  وهو  فيه  منع   اً الأصل  بالإجماع  الكوفيون  وأجاز  الصرف،  من  والممنوع  المصروف  بين 

الصرف   من  المصروف  الفارسي، الاسم  علي  وأبو  الأخفش،  الحسن  أبو  ذهب  وإليه  الشعر،  ضرورة  في 
 ٢1.وأبو القاسم بن برهان من البصريين

الأنباري:    خرج )ويقول  الذي  النقل  لكثرة  الكوفيين؛  المسألة مذهب  هذه  أذهب إليه في  والذي 
 ٢٢(. عن حكم الشذوذ، لا لقوته في القياس

من   اً الاسم المصروف بحذف التنوين، فجعلت الاسم المصروف ممنوع وقد غيرت الشاعرة في بنية  
.. هُنَاكَ عميدُ"؛ وهو نص تعكس سياقاته مشاعر الاغتراب   اً الصرف، ورد ذلك في قصيدة "هنيئ مالم للشى

العيد  اقتراب  مع  عنهما  البعد  مشاعر  فتصف  لوالديها،  الشوق  وحرقة  الشاعرة،  منها  تعان  ؛ التي كانت 
  نجد، ووالديها في الشمال؛ فتقول: إنها في  حيث

يُن   يحمَ ثُى  خََْسْ           عميدُ ليََالٍ 
 

بعَميدُ   عميدمي  ا  إمنمى  ٢3لمغَيْرمي 
 وهو منصرف.  "عميد " فتركت صرف   

البيت،   هذا  في  الوافر  ببحر  الخاصة  العروض  تفعيلة  تغيير  في  تسبب  قد  صرفه  ترك  ولئَمن كان 
حذف   بعد  تبع فتحولت  )فَ عُولُ(،  إلى  )فَ عُولُنْ(  من  القبض   اً التنوين  العروضيون   ٢4لدخول  يسميه  ، كما 

الأخرى  التفعيلات  فيه  سارت  الذي  النص  بنظام  الخاصة  العروض  لتفعيلة  الوحيد  التغيير  هو  هذا  فإن 
لذا ترى الباحثة أن   -كما ظهر للباحثة بعد عرض الأبيات على الميزان العروضي–على نسق بحر الوافر  

صرف   عن    " عيد "ترك  تنبئ  خفية  انعكاسات  تحته  ينطوي  تنوينه  العام  وعدم  التنوين    ؛للنص المعنَّ  لأن 
لفظ  اً كثير  الزائدة  للنون  الخاص  الصوتي  الجرس  يمنحه  بما  وتحقيقه،  المعنَّ  تمكين  بدخوله  يلمس  من   اً ما 

اللفظ، فضلاً  من حيث الإعراب،   فضل تثبُّت وطول إقامة على  في اللفظ  عن درجة تمكن الاسم المنوىن 
لفظ   في  التنوين  ترك  الش  اً مشعر   "عيد "فكان  تمكن  ويَظهر بعدم  والديها،  مع  فيه  والتنعم  التمتع  من  اعرة 

تناسق ترك التنوين في هذا اللفظ بما أفاده من إبراز شعور الشاعرة بالنقص في هذا العيد الذي خصصت 
والمجرور:   بالجار  غيرها  على  حلوله  بالبعد:    ؛"لمغَيْرمي"قرب  عيدها  عن  أخبرت  بعيدُ "بينما  وفيه "عيدي   ،
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العيد   أن  إلى  البعيدين،  إشارة  والديها  شخص  في  الكلمة )يتمثل  باستقلال  يُشعرُ  التنوين  أن  كما 
صوتيّ  بعدها  عما  صرف    ٢5؛(اً وانفصالها  ترك  صوتيّ   "عيد "لذا كان  واتصاله  ارتباطه  مع   ومعنوياًّ   اً يناسب 

وتلذذ أن التنوين يزيد الصوت اللغوي رنىةً  ذا ما ل تشعر به بترديد موسيقاه، وه   اً وترنمُّ   اً غير الشاعرة، كما 
 الشاعرة، فكان ترك التنوين أقرب للتعبير عن حالتها. 

 
 حذف علامة الإعراب الأصلية من الحرف الصحيح: .  4

وفرعية  الإعراب  ةعلام أصلية  نوعان:  وهي  العربية،  في  اللفظ  هوية  على  الدال  الرمز  والعلامات ،  هي 
آخر   على  ظاهرة أو مقدرة، وهي: الضمة، والفتحة، الأصلية للإعراب هي العلامات التي تكون  الكلمة 

 . والكسرة، والسكون 
واختلف   العربِ،  والشعر  القرآنية  القراءات  من  شواهد كثيرة  في  الإعرابية  العلامة  حذفت  وقد 

موقف اللغويين من حذفها، فمنهم من يرى أن حذفها في القراءات القرآنية اختلاس، وحذفها في الشعر 
للضمة   اً تشبيه  أو   نهم من يرى أن حذفها جائز في الوصل كما هو جائز في الوقف تسكين للضرورة، وم

ذ "، وللكسرة بالكسرة من  "عَضُد "بالضمة من    . "فَخم
بعض    قبمل  وجعل   القدامى وقد  الإعراب،  علامة  حذف  على  أمثلة  أنها  على  الشعرية  الشواهد 

المجرور والمرفوع في الشعر، شبهوا  )سيبويه ذلك من الضرورة الشعرية، فقال:   يجوز أن يسكنوا الحرف  وقد 
بكسر   ذٍ "ذلك  حيث"فَخم فقالوا:    ؛  وبضمة  "فَخْذٌ "حذفوا  حيث "عَضُدٍ "،  فقالوا:    ؛    ٢6"(،عَضْد "حذفوا 

 لتوالي الحركات.   اً للتخفيف، وتجنب  اً أسكنوا في الشعر طلب  أي أنهم
 ومن الشواهد الشعرية التي يستشهد بها في هذه المسألة قول امرئ القيس:   

بٍ        مُسْتَحْقم غَير  أَشْرَبْ   فاليَوْمَ 
 

وَاغملم   ولَا  اللهم  من   ٢٧إمثْْاً 
 ، وغيره كثير. يريد: أشْرَبُ  

عن    ل  ذلكونقُم جميع  في  التسكين  إنكارهما  والزجاج  تدل   ٢8، المبرمّد  العلامات  هذه  بأن  محتجين 
وردوا   اللغوي،  التركيب  مضمون  في  لبس  من  الحذف  ذلك  يحدثه  لما  حذفها  يجوز  ولا  المعان،  تلك على 

 بأن لها روايات أخرى خالية من الحذف. الشواهد  
بقوله:    سيبويه  السيرافي  أيد  الإعراب  )وقد  حركة  تسكين  جواز  سيبويه في  قاله  ما  عندي  والقول 

قال:   ٢9(، ةللضرور  ث  القرآنية،  القراءات  على  بناءً  الإدغام  في  الإعراب  حركة  ذهاب  جواز  إلى  واستند 
يذُهب ) الإدغام  لأن  معنَّ،  الإعراب  حركة  منه  يذهب  بأنه  فساده  في  ويحتج  ذلك  يأبى  من  لقول  وليس 

 3٠(. حركة الإعراب اً أيض
 31(. اً اسوقي  اً والصحيح أن ذلك جائز سماع)وعلى نهجه قال ابن عصفور: 
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في   القديمة  الشعرية  الشواهد  قائمة  إلى  تُضمُّ  إضافةً  الحديث  الشعري  الشاهد  يكون  أن  ويمكن 
ذلك  يؤيد  ما  شاعرتنا  ديوان  في  جاء  فقد  الصحيح،  الحرف  من  الأصلية  الإعراب  حركة  حذف  ؛ جواز 

الإعرابية    حيث الحركة  حذف  "هَنميئ  (الضمة)يظهر  قصيدة  نفسه   اً في  البيت  وفي  عميدُ"،  هُنَاكَ   .. مَالم لملشى
 الذي ذكر في النقطة السابقة: 

عميدُ 3٢خََْسْ ليََالٍ   يُن  يحمَ ثُى   .. 
 

بعَميدُ   عميدمي  اَ  إمنمى  لمغَيْرمي 
 علامة جر الممنوع من الصرف في البيت الذي يليه:  " الفتحة"وحذف   

مَغْنًَّ     نَجْدَ  فيم  هَلْ  نَجْدْ..  فيم   أنََا 
 

يدُ؟!  نَشم يَحْلُو  وهَلْ   33لمقَافميَةٍ 
وقد قلنا إن هذا النص استمد تفعيلاته من بحر الوافر، ولعلنا ندرك أن حذف حركة الإعراب في   

أثىر   قد  إشكالية   فيالموضعين  في  ذلك  ويتسبب  بساكن،  تبدأ  فصارت  الأول،  الشطر  في  الثانية  التفعيلة 
ثُْمَْيَحم  سْ  خََْ   /  )ليََالمن  الآتي:  بالشكل  فتصبح  العروضية،  الكتابة  / أثناء  مْفَاعَلَتُُْ  / مُفَاعَلْتُُْ نعُميْدُ:  يْ    / 

دْ  نَجْ   /  فمي ْ )أنََا  )نَجْد(:  الصرف  من  الممنوع  جر  علامة  الفتحة  لحذف  بالنسبة  الأمر  وكذلك  فَ عُولُ(، 
/ فَ عُولُنْ(.  / مْفَاعَلْتُُْ نَجْ   / دَ مَغْنَنْ: مُفَاعَلْتُُْ ي ْ  هَلْفم

الحذف  لهذا  مضطرة  الشاعرة  تكن  إول  اللفظ   ذ ؛  في  عيب  أي  الإعرابية  الحركة  وجود  يسبب   لا 
تمام  أو العكس  على  بل  التفعيلة،  الباحثة اً كسر في  التفعيلة، إلا أن  موافق لنسق  الإعرابية  الحركة  فوجود   ،

الجرس الصوتي للىفظ في سياق البيتين، بل في  تنفر منه أذن المتلقي، ولا يؤثر   ليس مماترى أن هذا الحذف  
الحركة  مكان  حلى  نراه  الذي  فالسكون  ذكرها؛  من  دلالة  أكثر  الإعراب  حركة  حذف  يكون  أن  يمكن 

غياب الصوت أو انعدامه، وهو علامة صفرية لا أثر )الإعرابية بعد حذفها هو من وجهة النظر الصوتية  
ن السكون بعيد التحقق على المستوى الصوتي، لعدم وجوده لها في مستوى النطق، وبهذا يفترض أن يكو 

عن    34، (أصلاً  بالبعد  تعيشها  التي كانت  الغربة  مشاعر  يدرك  لأن  القارئ  الشاعرة  تستدرج  وبذلك 
 والديها، فانعدام الحركة الإعرابية تَ رْجَمَ انعدام تحقق اللقاء بوالديها في العيد. 

الساكن  الصامت  أمام  القارئ  وقف  أن    وإذا  مدة   ةكمياليجد  تستغرق  به  النطق  عند  الصوتية 
المتحرك بالصامت  النطق  يستغرق  التي  من  أطول  الحركة   35، زمنية  حذف  بين  يربط  القارئ  يجعل  وهذا 

 الإعرابية، وحالة الركود النفسي الذي أصاب الشاعرة بسبب البعد عن والديها.   
      

 قصر الممدود:   .5
على   أجمع  مسألة  الممدود وهي  قصر  أن  يرون  فالبصريون  والكوفيون،  البصريون  الشعر  ضرورة  في  جوازها 

نقيضها  وفي  المسألة  هذه  في  اشترط  الكوفيين  من  الفراء  أن  إلا  أصل،  إلى  له  يشترطها   اً شروط  36ردٌّ  ل 
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بابه مقصور، كمؤنث   يجيء في  لا  الممدود ما  من  يقصر  أن  فذهب إلى أنه لا يجوز  نحو: ،  (أفَْ عَل)غيره، 
فهذا لا يجوز أن يقصر؛ لأن مذكره  (سَوْدَاء)و  (بَ يْضَاء)  ( أفَْ عَل) مؤنث    (فَ عْلَاء)، و  (أَسْوَد)و    (أبَْ يَض) ، 

 . اً ، وكذلك حكم كل ما اقتضى القياس أن يكون ممدوداً لا يكون إلا ممدود
بقولهم:    الفراء  مذهب  عن  البصريين  جواب  البركات  أبو  إليه  )ونقل  ذهب  ما  من –الفراء  وأما 

مقصور  بابه  في  يجيء  أن  الممدود  قصر  في  بابه   ؛فباطل   -اشتراطه  في  يجئ  ل  فيما  القصر  جاء  قد  لأنه 
 3٧(. مقصور

 وأورد الشواهد التي رد بها البصريون مذهب الفراء، ومنها قول الشاعر: 

حَوْليم        كَانُ  بىا  الَأطم أَنى   فَ لَو 
 

الُأسَاةُ   بىاءم  الَأطم مَعَ   38وكََانَ 
بىا)فقصر  )   جمع    (الَأطم مده، (طبَميب) وهو  يوجب  القياس  لأن  مقصور،  بابه  في  يجيء  ولا   ،

على    (فَعميل)فمفرده   يجمع  أن  والقياس  المضعف،  من (فُ عَلَاء )من  متحركان  حرفان  فيه  اجتمع  أنه  إلا   ،
من   فنقلوه  اجتماعهما،  فاستثقلوا  واحد،  أيض(أَطْبمبَاء)فصار    ( أفَْعملَاء)إلى    ( فُ عَلَاء)جنس  فاستثقلوا   اً ، 

فرار  الطاء،  إلى  الأولى  الباء  فنقلوا كسرة  واحد،  جنس  من  متحركين  حرفين  الاستثقال،   اً اجتماع  من 
بىاء) فصار  وأدغموا الباء في الباء،   ، فلما اً ، ولا يجوز في القياس أن يقع شيء من هذا الجمع إلا ممدود(أَطم

بىا )قال     39.(فقصر ما يوجب القياس مده دلى على فساد ما ذهب إليه الفراء  (الَأطم
؛  ويتفق ما ورد في ديوان شاعرتنا مع ما رآه جمهور البصريين والكوفيين في هذه المسألة من الجواز

 ل في قصيدة إلى صديقة خائنة، بعنوان "آخرُ القَصَائدْ.. إليهَا": تقو   حيث

كُونَ  .. والموْتَ   .. هَلْ تَذْكُرمينَ الليلَ "  أتََذْكُرمينْ؟!  ..السُّ
َ الحنَميْن؟! مْعَةَ الحرَىى إمذَا نَادَيْتُ "أهَْلمي..." واسْتَ بَدى بِم  والدى

 : "يَا أخُْتَاهُ" وَنمدَاكم 
وتم الحزَمينْ! عُ آهَةَ الصى نْ يَا تُ رَجمّ  والدُّ

دْقمي ..   ..خَوفيم   .. مَهَابةَ غُرْبَتيم   ..صم  اتمّقاد مَراَرَتيم
 4٠".وَأنَْتم تُكَركْمرمين!!  اً أرَْخَصْتُ هَا بَ وْح 

"صَوتُ  بعنوان  العراقي،  الاحتلال  من  الكويت  تحرير  حرب  خلال  قصيدة كتبتها  في  وتقول 
 البُطوُلهَْ":

غممْدَهُ      فيم   يَسْكُنُ  الحرَْفم  سَيْفُ   الحرَْبم 
 

الأبَْطاَلُ   دَا  الفم أَسْيَافَ   41وَيَسُلُّ 
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مفعوله    إلى  المضاف  المصدر  بنية  على  أضفى  الممدود  قصر   اً صوتيّ   اً وانسجام   اً تناغم  " نمدَاكم "إن 
من  لقيتها  التي  الأمل  لخيبة  وتجسيدها  تجربتها  وصف  في  الشاعرة  دقة  ليعكس  والكلمات،  الحروف  بين 
تكدر  التي كانت  الغربة  آلام  معاناة  من  عنها  التخفيف  منها  تلتمس  وقد كانت  الخائنة،  صديقتها 

و   بالضحك  تقابلها  صديقتها  أن  حين  في  للمشاعر(الكركرة)سعادتها،  مراعاة  دون  قصر فكا  ، ،  ن 
أيض  وهو  صديقتها،  عند  الشاعرة  تتأملها  وآلامها، كانت  الغربة  عناء  من  استراحة  مظنة  بمثابة   اً الممدود 

ا.  هَا وصوتهم هَا ونَ فَسم  أبلغ في التعبير عن وهن القوة الذي أصاب الشاعرة في نَ فْسم
فَاعملُنْ )الحشو    عن دوره في المحافظة على تفعيلة  أما قصر الممدود في الموضع الثان فهو فضلاً    (مُت ْ

لتتناغم مع السياق، فقد أسهم في سرعة الوصول إلى الحقيقة الختامية الأكيدة للنصر في نهاية النص، وهم 
الكلا  "الأبطال" حق  يملكون  بوابة  مالذين  إلى  الموصلة  المختصرة  الطريق  ترسم  الممدود  بقصر  وكأنها   ،

 لا يكون النصر في الحرب بالكلام المزين والمزخرف، بل يقصر طريق النصر بصوت البطولة.  ؛ إذالنصر
 

 الزيادة في البنية الصرفية: -ا  ثالث
 إثبات ياء الاسم المنقوص المنو ن في حالتي الرفع والجر:.  1

الشعري   النص  وإخراج  إنشاء  في  انتهاجها  على  الشاعرة  تصر  التي  المسموعة  الكتابة  راعاةً م-تقف 
وراء التغيير في بنَّ بعض المفردات مما يعده النحويون    -لاختلاف قرىائها في الطبقات والأعمار والثقافات 

"الضرورة  عليه  ويطلقون  الشعر،  في  بعضه  وقوع  في  ويتسامحون  اللغوية،  للقواعد  مخالفة  والصرفيون 
على قواعد النحو والصرف واللغة،   الشعرية"، وليس معنَّ ذلك أن يكون للشاعر مطلق الحرية في الخروج

فأحياناً  المتكلمين،  من  ليس كغيره  الشاعر  المألوف    ولكن  على  الخروج  عن  مندوحة  يجد  لالتزامه –لا 
 فيضطر إلى ارتكاب ما أطلق عليه "الضرورة الشعرية".  -بالوزن والقافية

 ؛ حيث رورة الفاطميةوقد صرحت الشاعرة فاطمة القرن بوجود الضرورة في الديوان، وسمتها الض 
تسميته:  )تقول:   أستطيب  ما  على  إصراري  وراء  نفسه  السابق  السبب  المسموعة"يقف  أي  "الكتابة   ،

في خاطره، ...؛   اً كما يتمنَّ مبدعه أن يقُرأ، بتطابقٍ يوافق صورة انبعاثه ميلاد  اً كتابة النص الشعري تمام
في  في المواضع التي أوردها فيها هاءً فحسب كما  ومن هنا فأرجو ألاى تأسَوا على فقد نقاط التاء المربوطة 

فيما حقه الحذف من مثل ما يرد في نص  "زَوْبَ عَهْ "نص   ولا يفجعكم إثبات الياء  ي "،  .. هكذا .،  "تَلَاهم
عَةً في الثانية، ولكم أن تُخرمّجوا هذا التصرف الاحترازي على أنه من أريدها أن تقُرأ، مُجَوىعةً في الأولى، مُشْب َ 

قياساقبيل   يىة،  مم الفاطم مما   اً لضرورة  ذلك  ينال  ألاى  نفسي  في  آملة  الشعرية،  الضرورة  تجيزه  مما  المعهود  على 
 4٢(. اً ستلحظونه من شديد حرصي على تجويد ما أكتبه صياغة وإخراج
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النص    في  الشاعرة  الصرفية،  وتشير  البنية  في  الاضطراري  التغيير  أشكال  من  شكلين  إلى  السابق 
في  المنوىن  المنقوص  ياء  إثبات  طريق  عن  والآخر  هاءً،  المربوطة  التأنيث  تاء  إبدال  طريق  عن  نشأ  أحدهما 

 حالتي الرفع والجر. 
نحو:   قبلها،  ما  مكسور  مشددة  غير  لازمة  ياء  آخره  مُعْرَب  اسم  هو  المنقوص  ي، والاسم  القاضم

منوّن   غير  إن كان  المنقوص  في  إثباتها  يجب  الياء  التنوين؛-وهذه  يمنع  ب    لسبب  اقترن  إذا   أو  )أل(   :كما 
منوّناً   -جمعه جمع مؤنث سال....  أو  أو في حال تثنيته    أضيف لخلوه مما يمنع التنوين وجب   أما إذا كان 

الشائع– الرأي  والجر  -في  الرفع  حالتي  في  التنوين  دون  يائه  بمقَاضٍ،   43،حذف  ومررتُ  قاَضٍ،  هذا  نحو: 
ي  44. اً وثبتت في حالة النصب، نحو: رأيتُ قاَضم

والجر الرفع  حالتي  في  يائه  حذف  يجب  المنقوص  الاسم  أن  الأولى  بالدرجة  إذويهمنا  غير ؛  ا كان 
 للقاعدة الصرفية. اً ن ب     )أل( وغير مضاف، وفقمقتر 

الشعرية للضرورة  المنقوص  ياء  إثبات  النحويين  بعض  أجاز  عليها  أو  وقد  الوقف  إذ  عند  قال ؛ 
يقول:  )سيبويه:   العرب  من  بعربيته  يوثق  من  بعض  أن  ويونس  الخطاب  أبو  ي"وحدثنا  رامم ، " هذا 

و"غَازمي"و ي"،  الوقف  " عَمم في  تنوين  ؛ أظهروا  غير  موضع  في  صارت  إلى   ؛حيث  ههنا  يضطروا  ل  لأنهم 
الاستثقال الوصل من  اضطروا إليه في  آخر  وقال  45، (مثال ما  موقع  الكلام ):  في  يحذف في  وجميع ما لا 

 46(. يحذف، يحذف في الفواصل والقوافيألاى    وما يختار فيه
ومنها: إثبات حرف العلة في الموضع الذي يجب حذفه )وقال ابن عصفور ضمن ضرائر الزيادة:   

 فيه في سعة الكلام، إجراءً للمعتل مجرى الصحيح، نحو قول جرير:

يٍ        مَاضم غَيَر  الهوَى  يُجَاذمبْنَ   فَ يَوْماً 
 

تَ غَوىلُ   غُولًا  نْهُنى  مم تَ رَى   وَيَ وْماً 
 ونحو قول الفرزدق:  

هَجَوْتهُُ        مَوْلًى  اللهم  عَبْدُ  كَانَ   فَ لَوْ 
 

مَوَالميَا  مَوْلَى  اللهم  عَبْدَ   وَلَكمنى 
  ....   ... 

 4٧(. ، لولا الضرورة...كان الوجه في جميع ذلك أن يقال: غير ماضٍ، ومولى موالٍ، 
ستة مواضع فقط، منها في وورد إثبات ياء المنقوص المنون في حالتي الرفع الجر عند شاعرتنا في   

ي" "تَلَاهم حيث قصيدة  مجرور   ؛  نكرة  المنقوص  الاسم  ويبقى   اً جاء  ياؤه،  تحذف  أن  حقه  وكان  بالعطف، 
فاطمة  تقول  الوقف،  ويسوغه  الشعرية،  الضرورة  تحكمه  أمر  التنوين  وحذف  يائه  إثبات  أن  إلا  التنوين، 

 القرن: 

ي       فَاهم شم فيم  يٍّ  ظَمم كَم   إلهي 
 

مُنْتَبمهٍ  تَ نَا  بَيَن  ي دَمَ   48وَسَاهم
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المتنوعة الشاعرة  أحاسيس  نقل  في  الهاء  مثل  الياء  إذوتبدو  شبه  ؛  الحروف  أقرب  بالهاء،   اً هي 
الخليل قال  نَ فَس كما  والهاء  مدّ،  والجر  49؛فالياء  الرفع  حالتي  في  المنوىن  المنقوص  ياء  إثبات   أو  لذا كان 

 للتنفيس عن المشاعر المحشودة في نَ فَس الشاعرة.   سبيلاً   -كما سمته الشاعرة –الإشباع  
 

 قطع همزة الوصل: .  ٢
والفعل  الاسم  في  مواضع  ولها  رجَ،  الدى في  وتتخلف  الابتداء،  في  تكون  سابقة  همزة  هي  الوصل  همزة 

 5٠.والحرف
أن  القطع  لهمزة  يمكن  إذ  الكلمة؛  في  مكانهما  شيئين:  في  القطع  وهمزة  الوصل  همزة  بين  والفرق 

الكلمة  أول  في  وسطها  أو   تتواجد  آخرها  أو   في  فقط.   ؛ في  الكلمة  أول  في  إلا  تقع  فلا  الوصل  همزة  أما 
همزة الوصل فوظيفتها طارئة  أما  ؛ من الناحية الوظيفية؛ إذ همزة القطع جزء ثابت من اللفظ  اً تلفان أيض تخو 

لوقوع شيء قبله استغنِ  إذا بدء به الكلام، فإذا ل يبُدأ به  إمكان النطق بالساكن أول الكلمة  من أجل 
 51. عنها، وفقدت وظيفتها؛ لأن الداعي إلى الإتيان بها قد زال، وهو الابتداء بالساكن

الوصل كذلك  همزة  تسمية  جاءت  هنا  لأنها ومن  قبلها إلى تسقط  )  ؛  ما  فتصل  الكلام،  درج  في 
وصلاً  سميت  وقيل:  عنه،  تقطعه  ولا  بعدها،  بالساكن  ما  النطق  إلى  بها  يُ تَوصل  الهمزتين   5٢(، لأنه  إلا أن 

  53.(لا فرق بينهما من الناحية الصوتية)
وقد ورد قطع همزة الوصل في الشعر إما في عجز البيت أو في حشوه، واختلف موقف النحويين  

في الموضعين، فأبدوا تسامحهم في قطع همزة الوصل في أول عجز البيت، وحكموا عليه بالكثرة مقارنة منه  
 صرحوا بامتناعه في درج الكلام إلا لضرورة.   الذي  بما يقع من قطع همزة الوصل في حشو البيت

إلا أن   إذا كان قبلها كلام...  اً واعلم أن هذه الألفات ألفات الوصل تحذف جميع)قال سيبويه:   
مواضع فصول، فإنما ابتدءوا بعد قطع،   ؛ لأنها تقطع كلامك وتستأنف، كما قالت الشعراء في الأنصاف

 قال الشاعر: 

وَلميدُنَا       تاءم  الشمّ في  يُ بَادمرُ   وَلَا 
 

عالم   جم بمغَيرم  يُ نْزملُهاَ  دْرَ   54ألْقم
حرف:     زيادة  ضرائر  ضمن  عصفور  ابن  لها ) وأورد  إجراء  رج،  الدى في  الوصل  ألف  قطع  ومنها 

على  الوقف  لتقدير  البيت،  الثان من  النصف  أول  ذلك في  يكون  وأكثر ما  بها،  الابتداء  مجراها في حال 
دور، نحو قول حسان بن ثابت:   الأنصاف التي هي الصُّ

دميَارمكُ  فيم  يكاً  وَشم  مُ      لتََسْمَعُنى 
 

عُثْمَاناَ   ثَاراَت  يَا  أَكْبَر   55أللهُ 
 ومع هذا فقد وردت شواهد أخرى لقطع همزة الوصل في حشو البيت، ومنها قول الشاعر: 
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يمَةً       شم أَحْسَنَ  إمثْ نَيْنم  أرََى  لَا   ألَا 
 

جُمْلم   نْ  وَمم نِمّ  مم هْرم  الدى حَدَثَانم   عَلَى 
أما ابن الحاجب فقال:   56(،رديء) ة الوصل في حشو الشعر إنه  وقال ابن السراج عن قطع همز   

لأن همزة الوصل لا تثبت في الدرج إلا ) وكذا قال ابن هشام:    5٧(، لحن، وشذ في الضرورة  وإثباتها وصلاً )
 58(. ضرورة

ديوان    في  القرن  فاطمة  الشاعرة  عند  الوصل  همزة  قطع  ورد  الجنوبوقد  غنَّى  خَسة   عندما  في 
مواضع، أربعة في الحشو، وواحد في بداية النصف الأول من البيت، واثنين من هذه المواضع في قصيدتين 

ال شعر  من  الأخرى  الثلاثة  والمواضع  المجزوء،  الرىمل  نسق بحر  على  العمودي  الشعر  نسق من  وكان  تفعيلة، 
وس الرجز،  بحر  من  جميعها  في  الشاعرة  اختارته  الذي  الباحثةالتفعيلة  فقطبم  تكتفي  من   وضعين  يتحقق 

 . خلالهما الهدف
في كلمة    الوصل  همزة  قطعت  من "اسْم"فقد  أنها  على  اتفق  التي  العشرة  الألفاظ  أحد  وهو   ،

كْ.. يَا وَلَدْ"، قالتها جاء ذلك في قصيدة من    59،مواضع همزة الوصل في الأسماء  مجزوء الرمل بعنوان "عَمى
تقول:   إذ  بمناسبتها  وعرىفت  الاستغلالي،  الاجتماعي  العُرف  بسلطة  المبتلين  أحد  لسان  يؤدي )على 

الرئيسية   المناطق  في  والعملية  والتعليمية  الصحية  الأساسية  الخدمات  لمؤسسات  المركزي  الرياض، "الوجود 
الدمام  است  "جدة،  ساكنيها  إلى  وعزاباً –هداف  الأقارب   -عائلات  قبل  من  المستمر  الاستعمار  يشبه  بما 

بها  المحيطة  البلدات  يسكنون  ممن  الخدمات  لتلك  على   6٠(،المحتاجين  المتسلط  هذا  عن  شاعرتنا  تقول 
 لسان قريبه المبتلى به، حتى أنه أصبح يتدخل في كل شيء يحيط بحياته، إلى درجة السيطرة عليه:

أَخْشَى       بمتُّ  حتىى   مَانَ 
 

ى  يَ تَسَمى ي  بإممسممْ  61أَنْ 
من مواضع همزة   اً وفي موضع آخر قطعت همزة الوصل في فعل الأمر من الثلاثي المجرد، وهو أيض   

الوصل في الأفعال باتفاق، جاء ذلك في شعر التفعيلة على نسق بحر الرجز في قصيدة "أيَْنَ الحدُُودْ..!"، 
ذك مناسبتها:  التي  في  حُاقات )رت  ضحايا  من  وللعراقيين  يحتفل،  والعال كله  يحلّ،  وآخر  يرتحل،  عام 

 تقول فاطمة القرن:   6٢(،حزب البعث طقوسهم المختلفة 

 نَ زْفٌ جَدميدْ.. يَا لَوْعَةَ الذكّْرَى العَنميدَةم "
رميدْ   يَا أسَى زَمَنِم الشى

.. آهم   اهُ أيَْ نَكم .. كَيْفَ جَاوَزَكم البَرميدْ؟! أمُى  أيَْ نَكم
ي العَنميدْ  فْلَكم ذَلمكَ العَاصم اهُ طم ؟! لَْ أزََلْ أمُى فْلمكم  حَتىامَ أَصْرخُ: مَنْ لمطم

لى عَصَا الجرَميدْ  .. بَلْ وَظم لىكم أنَْتم .. ظم ارم لى نََْلَتمنَا بمسَاحم الدى  مَا زملْتُ أَسْكُنُ ظم
 حَوْليم يَا حَبميبْ إمبْقَ  تَجْرمينَ إمثْرمي:  

عُدْ   وَلَا تَأمَْنْ غَرميبْ   لَاعمبْ بَنِم الجميراَنم لَا تَ ب ْ
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اَ يعَميبْ" عْلم وَيْ لَكَ إمنْ أتََ يْتَ بمم يلَ الفم ْهُمْ جممَ مْ رمفاَقَكَ قمطْعَةَ الحلَْوَى وَقاَسمم  63. قاَسم

بقطع همزة الوصل؛ فالقصيدة في الموضع الأول كما   ويظهر للباحثة أن الوزن في الموضعين يحكم 
 = يَ تَسَمْمَى  فاَعملَاتُنْ،   = ي  بإممسممْ أَنْ  هو:  البيت  لعجز  العروضي  والميزان  المجزوء،  الرمل  بحر  من  سبق 

إمثْ       تَجْرميْنَ  هو:  العروضي  والميزان  الرجز،  بحر  من  سبق  فالتفعيلة كما  الثان  الموضع  وأما    فَعملَاتُنْ، 
همزة الوصل لأدى إلى  ل تقطع  ولو  مُسْتَ فْعملَانْ،  ليم يَا حَبميْبْ =  =مُسْتَ فْعملُنْ، رميْ إمبْقَ حَوْ = مُسْتَ فْعملُنْ، 
هذه  ولعل  الأخرى،  التفعيلات  نسق  من  حولها  ما  مع  تتآلف  ولا  وزنها،  المتلقي  يستسيغ  لا  لىة  مخمُ تفعيلة 

وزن تفصح عن معنَّ خفي في نفس الشاعرة، فيمكن أن ينطوي الزيادة التي اقتضتها الضرورة من أجل ال
بما  من كلام،  بعدها  ما  إلى  يلتفت  المتلقي، كي  لاهتمام  وإثارة  للأسماع  لفت  الوصل  همزة  قطع  تحت 
الوقفة  إن  آخر:  بمعنَّ  نطقها،  يمكن  حتى  النطق  في  قبلها  ووقفة  مسموعة  سكتة  من  القطع  همزة  تقتضي 

ال همزة  قطع  يقتضيها  ففي التي  الدلالي،  السياق  في  خصوصية  ذا  الكلام  من  بعدها  ما  جعلت  وصل 
الخطورة  هذه  وتكمن  الاجتماعي،  العرف  استغلال  قضية  خطورة  إلى  الانتباه  لفت  أفادت  الأول  الموضع 
في السيطرة على كل ممتلكات من ابتلي بمثل هذه العينة إلى درجة حيازة اسمه والتلاعب من خلاله، وفي 

ن كان قطع همزة الوصل إشارة صوتية تثير الانتباه إلى جملة من النصائح التي تزجيها الأم التي الموضع الثا
ل.  (،العراق)جعلتها تمثل دور    لابنها المنَاضم

 
 صرف الاسم الممنوع من الصرف:.  3

مع والجر  التنوين  منه  سُلب  الذي  الاسم  هو  الصرف  من  لها  اً الممنوع  يقال  منهما،  مانعة  لعلل  العلل ، 
تسع علل  من  علتان  فيه  وجد  إذا  الصرف  من  الاسم  يمنع  إنما  قالوا:  الصرف، كما  من  واحدة   أو   المانعة 

 منها تقوم مقام العلتين، وهذه العلل جمعها ابن مالك في قوله:

ومعرمفةٌ         وتأنيثٌ  ووصفٌ   عَدْلٌ 
 

تركميبُ   ث  جَمعٌ  ث   وعُجمةٌ 
قبلها      من  زائدةٌ   ألمفٌ والنون 

 
تقريبُ   القولُ  وهذا  فعلٍ   64ووزنُ 

 
الأنباري:    الفعل، )وقال  وزن  وهي:  تسع،  قيل:  الصرف؟  تمنع  التي  العلل  قائل: كم  قال  إن 

والعدل، والعجمة،  والتعريف،  والتعريف،  الزائدتان،  والنون  والألف  والتأنيث،  والجمع،   والوصف، 
 65(. والتركيب

لا    لما  التنوين  يلحق  وسموه وقد  ضرورة،  التنوين  هذا  العلماء  بعض  وعدى  الأسماء،  من  ينصرف 
، وهو تنوين اً سابع  اً وزاد بعضهم تنوين) قال ابن هشام:    66،بتنوين الضرورة، ليضاف للأنواع الستة للتنوين

ما لا ينصرف أن فيه ردّ   6٧(، الضرورة، وهو اللاحق لما لا ينصرف للاسم إلى أصله   اً وسبب إجازة تنوين 
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ومن ذلك صرف ما لا ينصرف، )الصرف، قال السيرافي في باب ما يحتمل الشعر من ضرائر الزيادة:  من
من  أصلها الصرف، ودخول التنوين عليها، وإنما تمتنع  في كل الأسماء مُطىرمد فيها، لأن الأسماء  وهو جائز 

بالعل يحفَل  ول  أصلها،  إلى  ردىها  الشاعر  اضطر  فإذا  تدخلها،  لعللٍ  عليهاالصرف  الداخلة  وهو   68(،ل 
 69. الرأي الذي يراه البصريون كما نقل عنهم صاحب الإنصاف

في   وكثير  شائع  تغيير  هو  الصرف،  من  الممنوع  الاسم  بنية  في  الزيادة  يلُحق  الذي  التغيير  وهذا 
دم، قال ابن عصفور:     ٧٠(. وصرف ما لا ينصرف في الشعر أكثر من أن يُحصى) الشعر والنثر منذ القم

في قصيدة " ركُْنْ"، التي تتغنَّ فيها بحيين   مرة واحدة  عند شاعرتنا  وقد ورد تنوين ما لا ينصرف 
الراقص،   وربيعها  المنهمرة،  أمطارها  تتذكر  بالشمال  تتغنَّ  عندما  وشاعرتنا  تبوك،  أحياء  وذكرى من 

 تقول:   ؛ حيثاتالشمال عندها مرتبطة باشتعال القصيد، وبتأجج أحلامها الوردية، وبالتفاؤل والمسر 
 !!(عَزميزيىهْ )"

رم المتَمَومّجم الَأحْضَانْ   عثاَرُ خُطًى تَسَابَقُ في الطىريقم الماطم
ينَهُ شَغَب  شَقَاوَةُ رَقْصَةٍ ذَهْلَى لمذَاكمرةٍَ رَبيعيىهْ   اً تُذْكمي طم

رم الألْحاَنْ  رم المتَخَاطم  نَ ثاَرُ رُؤَى.. تَ قَاطَعُ في المساءم الزىاخم
 نَدَاوَةُ نَ غْمَةٍ جَذْلَى لمسَارميةٍ جَنُوبميىهْ   قْدَهَا طَرَباً تُحْيمي وَ 

نين  وبينهما مَدًى وسم
مالميىهْ  سَحَائمبٍ حَنميُن   ل إلاى شَذى عَذْبم الغموَايَاتم الشى  ٧1".لَ تَحْتَفم

، "سَحَائمب"التي مثلتها كلمة    (فَ عَائمل)في بنية    علامة الجر الأصلية )الكسرة( فوقع التنوين والجر ب  
وضح  وقد  الجموع،  منتهى  صيغ  من  صيغة  على  لكونها  الصرف  من  ممنوعة  بنية  القاعدة  حسب  وهي 

فقال:   ومَفَاعميلَ،  مَفَاعملَ  مثال  على  ما كان  باب  في  ذلك  دَ " نحو  )الزجاج  و  "مَسَاجم وكل "مَفَاتميحَ " ،   ،
نحو:   لين،  حرف  منها  الأوسط  ثلاثة،  أو  حرفان  ألفه  بعد  يأتي  و"خَوَاتيمَ " جمع  و"دَوَانميقَ "،  لَ "،  ، "كَوَاهم

رَ "و و"جَوَاهم مَ "،  و"دَراَهم النكرة، "دَنَانميرَ "،  من  ذلك  من  شيء  ينصرف  لا  وصفنا  على  ما كان  أن  اعلم   ،
 ٧٢(.فإن كان معرفة كان أبعدَ لصرفه

أ  الباحثة  تنوين  وترى  في  الشعرية  الضرورة  إنكار  يمكن  لا  من "سَحَائمب"نه  الشاعرة  منعته  ولو   ،
الصرف لأدى ذلك إلى حذف ساكن الوتد المجموع من أول تفعيلة الوافر التي تعرضت لسكون الخامس، 

 ليس من وزن بحر الوافر.   ا وهذ   (مَفَعَلْتَُْ )إلى   ( مُفَاعَلْتُُ )وصارت  
أ  يمكن  الضرورة  جانب  تنوين  وإلى  يكون  صوت   "سَحَائمب"ن  يحمله  بما  يتعلق  دلالي،  لغرض 

ن المؤدي إلى التلبث على آخر الكلمة، وطول المدة الزمنية التي تستغرق النطق به  التنوين من الإيقاع الرناى
هذه المدة الزمنية التي تناسب لفت انتباه المتلقي، ليعتمل في ذهنه سؤال يدعو إلى التأمل:   -كما تقدم –
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هذا  ولكن  الحي،  الشعور  هذا  تملك  لا  لأنها  نّ؛  تحمَ لا  أنها  الذهن  إلى  والمتبادر  نّ؟!  تحمَ حائب  السى هل 
المقطع  في  نفسها  وصفت  وقد  سيىما  لا  الشمالي،  الحي  لذلك  المتزايد  وحنينها  الشاعرة  شعور  يعكس 

 اً أيض  "سَحائمب"ويدعو تنوين  . نينليعكس قوة الح " سَحائمب"، فجاء تنوين "جنوبيىهْ   ٧3ساريةٍ "السابق ب     
إلى تأمل قوة انهمارها، وكثرة امتلائها بالخيرات، وإذا نظرنا في السياق الذي يحيط بهذه الكلمة المنصرفة؛ 

السياق في  البنية  به  تعلقت  الذي  المعنَّ  هذا  يؤكد  ما  حيثنجد  عذب "تقول:    ؛  شذى  إلا  ل  تَحْتَفم ل 
الشماليهْ  أسن"الغوايات  فالفعل  المستتر  ،  الضمير  إليه  على  (هي)د  العائد  واحتفالُ "سَحائب"،   ،

حائب يدل على كثرة امتلائها بالمطر، ويعكس قوة الحنين الذي اندفع من قلبها مستجيب للإغراءات   اً السى
العذبة،   الشمالية  ببنية  "والغوايات  التصقت  صرفية  لاصقة  إذن  السياق (فَ عَائمل)فالتنوين  من  واتخذت   ،

  ٧4". لدلالة على التكثيرمتكأً ل
 

  التبادل بي الصيغ:-رابعا  
 إبدال تاء التأنيث المربوطة هاء : .  1

وق  فنجد ع  وقد  الديوان،  في  المواضع  من  القصائد ه  في كثير  بعض  عناوين  في  "مَسَافَهْ"  ؛حتى  في   ، كما 
نَهْ"  ،و"صَلَادَهْ"  ، و"زَوْبَ عَهْ"  ، و"هَدْهَدَهْ"  البُطوُلهَْ". و"صَوتُ    ،و"أزَْمم

السواء كان   على  والحرة  التقليدية  القصائد  من  في كثير  شاعرتنا  عند  هاءً  المربوطة  التاء  وإبدال 
القوافي   اً تغيير  يعيش:    أو   تقتضيه  ابن  قال  للوقف،  المقطع  لإغلاق  وسيلة  تاء )هو  الاسم  آخر  متى كان 

وقاَئممَة   وحَُْزةَ  طلَْحَة  نحو  من  حَُْزهَ، التأنيث  وهذا  طلَْحَه،  هذا  فتقول:  بالهاء،  عليه  الوقف  وقاَعمدَة كان 
من التاء أنها تصير تاءً  في الرفع والنصب والجر، والذي يدل أن الهاء بدل  وكذلك قاَئممه وقاعدَه، وذلك 

 ٧5(. في الوصل، والوصل مما ترجع فيه الأشياء إلى أصولها، والوقف من مواضع التغيير
عن فو  بالهاء    هذا  ضلاً  المربوطة  التاء  استبدال  في  أن  الباحثة  سمته -ترى  التاء كما  تجويع  أو 

مُنبئ  اً امتداد  -الشاعرة، بمعنَّ إفقادها نقطتيها لدى الشاعرة،  فَس المحشود  عن حالة انفعالية تعبر عن   اً للن ى
والاضطر  واليأس،  والضعف،  الحزن،  من  الشاعرة،  بها  التي كانت تحس  المتنوعة  والضياع، الأحاسيس  اب، 

الهاء حرف )والاندهاش، فالهاء صوت يتسم بالاهتزاز، وبالضعف والخفاء، كما وصف الخليل الهاء بقوله:
لَينمّ  بقوله:    ٧6(، هَشٌّ  للهاء  والخفاء  الضعف  صفة  جنِ  ابن  الهاء،  ) وأكد  وهو  المهْتُوت،  الحروف  ومن 

 ٧٧(. وذلك لما فيها من الضعف والخفاء
ق  في  جاء  ما  ذلك  مما ومن  والتعجب  والاندهاش  التحسر  مشاعر  الشاعرة  فيها  أبدت  صيدة 

الدرجات رصد  لجان  في  حيث يدور  الشاعرة    ؛  القصيدة-تصف  مناسبة  في  وضحت  أجواء   -كما 
التربُّص  والإضافة،  الحذف  والرفع،  الخفض  ولوائح  والتشحيح،  التصحيح،  من  اللاهث،  الاستنزاف 
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أقضى  مما  الأمور  هذه  فكانت  القصيدةوالإخافة،  عنوان  وهو  "زَوْبَ عَهْ"،  راحتها، ك     حيث   فاطمة   ؛  تقول 
 القرن: 

عَهْ آهٍ وآهٍ  " عَهْ؟!          للدى  وَلمعَهْدمهَا مَنْ ضَي ى
نَامم سُكُونهُُ مَنْ زَعْزَعَه؟! 

َ
 مَا الليلُ مَا طعَْمُ الم

مَا  أنْ تُطْلمعَه؟!  والفجرُ كيفَ يطُلُّ؟! آذَنَتم السى
مْسُ؟! حتىى هذهم اسْتَ غْشَتْ قَ تَامَ    ! المعْمَعَهْ والشى

حٌ    لَا لَا ومَا فيها   هَاتم مَلامم  سَعَهْ مَا لملجم
 ضَاقَتْ وَوَدىعَنَا الزمانُ الحلوُ فميمَنْ وَدىعَهْ! 

 ٧8". !أرْبعَهْ :  اً ثَلاثةٌ   تغدو اجتماع  .. ونمصفْ   ..واحدْ 

التي القصيدة  آخر  لإفهام إلى  وقصد  الشاعرة،  من  عناية  هاءً  فيها  المربوطة  التاء  إبدال  في   كان 
 إحساسها بالتعب واندهاشها مما يدور داخل هذه اللجان. 

تحمل   صوتية  واهتزازات  ارتدادات  الوقف  عند  هاءً  المربوطة  التاء  لإبدال  أخرى كان  قصيدة  وفي 
 تقول في قصيدة "صَلَادَهْ":   ؛ حيثوالتشاؤم من الحياةمعها في نهاية كل كلمة مشاعر اليأس  

 عَادَهْ في الليلم   -كَانَ لَهاَ–كَمْ لَها  "
عْرم إلى أنُْسم   كْرم إلى البَدْرم إلى الشمّ ن سُرى الفم  ! العمبَادَهْ مم

 مُنذُ أنْ أسْفَرَ وجهُ الكونم عَنْ لَا لَوْنَ واسْتَ غْشَى سَوَادَهْ 
 البَلادَهْ   مُنذُ أنْ سَادَتْ قَوانينُ 

يَادَهْ  نْ عَجْزٍ حم لمّ مم يُّ الظمّ  منذُ أنْ جَادَ اللظَى واسْتَ عْذَبَ الحلمُ القَصم
 ! اً لَ تَ عُدْ تَ عْتَادُ شَيْئ

معةم البَ لْهَاءْ فيم حُضْنم   نُ حتىى دَفْنَ تملكَ الدى  ٧9". !!الوسَادَهْ ل تَ عُدْ تُحْسم
 

عَل التفضيل من غير الثلاثي على  .  2  : (أَف ْعَل)صياغة أَف ْ
، وهو من الأسماء العاملة عمل الفعل، ويدل في الأغلب على (أفَْ عَل)أفعل التفضيل اسم مشتق على وزن  

صفة وزيادة أحدهما على الآخر فيها، نحو: العلمُ أفضلُ من المال، ويدل أفعل التفضيل اشتراك شيئين في  
والدوام. الاستمرار  على  صوره  أغلب  بنية    في  على  التفضيل    (أفَْ عَل)ويصاغ  يراد  الذي  الفعل  مصدر  من 

يكون هذا بشرط أن و في معناه، بشرط أن يكون هذا الفعل من الأفعال التي يجوز التعجب منها مباشرة، 
ثلاثيّ  ومتصرفاً مجرد  اً الفعل  وقابلاً اً ،  وتامّ   ،  ومثبتاً للمفاضلة،  على  اً ،  منه  الوصف  وليس  وأن (أفَْ عَل)،   ،

 للمعلوم.   اً يكون مبنيّ 
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وهي    بواسطة  منه  التفضيل  إلى  يتوصل  فإنه  الشروط  هذه  من  شرط  تخلف  ونحوها،    (أَشَدّ )فإن 
 8٠بحثم محمد.  من اً كقولك: بَحْثُ خالدٍ أَشَدُّ اختصار 

التفضيل    إلى  التوصل  يختص  وغيرها –ولا  شَدى  فيما   -بأمَ يجوز  بل  فقط،  الشروط  بعض  فقد  بما 
 81.﴾ث قست قلوبكم من بعد ذلك فهي كالحجارة أو أشد قسوة﴿ استوفى الشروط، ومنه قوله تعالى:  

هذا   التفضيل  )ويفهم من  اسم  منه  يأتي  أن  للشروط يجوز  المستوفي  يأتي أن  أن  مباشرة، كما يجوز 
 8٢.(بالواسطة

شرط   الشاعرة  على    اً وقد خالفت  البناء  شروط  فحسب  ( أفَْ عَل)من  واحد  موضع  ؛ التفضيل، في 
مجرد،    ( أفَْ عَل)بُنِ    حيث غير  ثلاثي  فعل  من  بناء )للتفضيل  لتعذر  ذلك  يجوز  لا  أنه  على  والجمهور 

رأيهم  (أفَْ عَل) في  الإلباس  إلى  يؤدي  مما  منه،  شيء  حذف  دون  الثلاثي  غير  إذ من  من   ؛  صيغ  لو 
من الثلاثي المزيد بالهمزة في   اً للتفضيل: )أَخْرجَ( لأوهم أنه من خَرجَ، وأجاز سيبويه بناءه قياس  (اسْتَخْرجَ)

التغيير من  فيه  يحدث  ما  لقلة  إذ أوله،  همزة   ؛  فتخلف  أفعل،  منه  ويبنَّ  للثلاثي،  ويرد  الهمزة،  تُحْذف 
وقد   83، (التفضيل همزة النقل في )أفَْ عَل(، وأجاز الأخفش بناء اسم التفضيل من كل فعل ثلاثي مزيد فيه

"كابوس قصيدة  في  شاعرتنا   عند  ذلك  حيث"جاء  حُاته   ؛  بحصار  مبتلًى  زوج  لسان  على  تقول 
 المتسلطة:

ينْ   أَجْبَرَ الحمََوَاتم يَا  "  يَا أعَْتَى نمسَاءم العَالَمم
يْن؟!! نْ مَاءٍ وَطم ؤَالُ: أأَنَْتم مم  84". مَا انْ فَكى يَ قْتُ لُنِم السُّ

القياس:    تَجَبرُّ "وكان  إذ "اً أشدى  الفعل    ؛  بنية  تَ فَعى " تكشف  منه    "لَ تَجَبرىَ:  صيغ  ) الذي   (أفْ عَلعلى 
على   ومجيئه  الفعل،  هذا  في  الزيادة  عن  تطويع   ( أفَْ عَل) التفضيل  العروضي  اً جاء  الموسيقي  حيث للأداء   ؛ 

البيت:   في  الكامل  مجزوء  تفعيلة  على  المحافظة  في  فَاعملُنْ )أسهم  مُت ْ لْ  :  أَجْبَرَ  مُتَ فَاعملُنْ )،  (يَا  يَا:  ، (حََُوَاتم 
فَاعملُنْ ) فَاعملَاْنْ )،  (أعَْتَى نمسَا: مُت ْ : مُت ْ يْنْ لأدى   " اً أشدّ الحموات تَجَبرُّ "لو أتت به على القياس    ؛ إذ (ءم لْعَالَمم

ه لطوله.   إلى نشوء تفعيلة لا تمت لبحر الكامل بصلة، كما أن السياق يَمجُُّ
مخالفته للقياس في هذا الموضع على الرغم من    ( أفْ عَل)كما ترى الباحثة أن التفضيل مباشرة على   

يسبب لبس لا  فيه؛ إلا أنه  المزيد  الفعل  المعنَّ  اً ببنائه من  إذفي  في   ؛  الأصول  الحروف  الحذف من  يكن  ل 
صفة  فرط  على  دلالية  إشارة  فيه  أن  بالتضعيف، كما  المقحمة  والباء  التاء،  الزائدتان:  حُذفت  بل  البنية، 

المرأة، لتصبح صفة تفوقت بها على جميع الحموات، ويؤكد ذلك إضافة  لدى هذه  اً زائد   اً التجبر وكونها أمر 
ب     "الحمََوَات"إلى    " أَجْبَر " اقترن  من   " أل"الذي  عليه  والمفضل  المفضل  أن  بمعنَّ  الجنس،  لاستغراق  المعرمّفة 

، إلا أن نصيبها من التجبر أوفى، وهذا "جميع الحمَوَات"و  "حَُاتمه"جنس واحد، وهناك صفة مشتركة بين  
 من باب الزيادة في السوء. 
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 تذكير الفعل مع الفاعل المؤنث:  .3
لوا في أحوال الأفعال والضمائر والصفات والأعداد فرىق النحويون بين الاسم المذكر والاسم المؤن ث، وفصى

تذكير  الأسماء  تلك  جواز اً وتأنيث  اً مع  ومواضع  التأنيث،  وجوب  ومواضع  التذكير،  وجوب  مواضع  فبينوا   ،
 الأمرين.

فاعله  لتأنيث  يؤنث  أن  الفعل  في  إذوالأصل  اسم؛  مؤنثاً ظاهر   اً ا كان  متصلاً   اً ،  ؛ بالفعل  حقيقةً، 
حُل المؤنث على إرادة معنَّ المذكر، جاز   أو  فصل بينه وبين الفعل   أو   إذا كان الفاعل مجازي التأنيث  أما 

تعالى:   قوله  ومنه  وعدمه،  الفعل  ربه﴿تأنيث  من  موعظةٌ  جاءه  أن   (جاء) فالفعل    85، ﴾فَمَن  مع  مذكر، 
مؤنث  (موعظة)فاعله   ليس  ولكنه  معنَّ    أو  حقيقةً   اً مؤنث،  على  محمول  حُلاً (عظالو )لأنه  الفعل  ر  فذكى  ، 

   86. ﴾قد جاءتكم موعظة من ربكم﴿ورد في قوله تعالى:   ؛ حيثعلى هذا المعنَّ، ويجوز تأنيثه
بٌ " قال:    "ذهبَ فلانةُ "وهذا في الشعر أكثر من أن أحصيه لك، ومن قال:  )قال سيبويه:   أذََاهم

و"فلانةُ  امرأةٌ "  ،  القاضيَ  رٌ  الشعر  "أَحَاضم في  يجوز  وقد  جاءَناَ "،  عن "موعمظةٌَ  الموعظة  بذكر  اكتفى  ، كأنه 
 التاء، وقال الشاعر، وهو الأعشى:

بدُمّلَتْ      تيم  لممى تَ رَيْ  ا   فإَممى
 

اَ  بهم أوَْدَى  الحوََادمثَ   8٧فإَمنى 
 تقول في قصيدة بعنوان "بَ غْدَادْ":  ؛ حيثوقد ورد تذكير المؤنث في ديوان شاعرتنا مرة واحدة 

فَلَا       أمََرَتْ  رْعَةٍ  شم نْ  مم مَا   دَهَمُوكم 
 

يلُ   نجمْ الإم قَضَى  وَلَا  قاَلَ   88التىوْراَةُ 
الظاهر:    قياس  قالتْ "  فكان  التوراةُ  بتفعيلة "فلا  الإخلال  إلى  يؤدي  بالفعل  التاء  لحاق  أن  إلا   ،

من الألفاظ التي  " التوراة"، كما أن لفظ  (لَوَلَا قَضَى: مُتَ فَاعملُنْ )حشو العَجُز التي تنتمي إلى الكامل التام:  
وكيف ﴿وقوله:    89، ﴾قل فأتوا بالتوراة فاتلوها﴿ لحقت التاء بها لتأنيث اللفظ لا غير، كما في قوله تعالى:  

الله حكم  فيها  التوراة  وعندهم  مؤنث  9٠، ﴾يحكمونك  عليها  الضمير  معناه، اً فعاد  على  التذكير  فيه  ويجوز   ،
المبرمّد:   يقول  بذاته،  يقوم  معنَّ  على  يدل  عين  اسم  تقول:  )وهو  أن  صلح  البلدةُ " وإنما  جاءنا "و  " طابَ 

لأنه ليس تحت ذا معنًَّ له حقيقة تأنيث، وكل شيء كان   91؛ ﴾أخذ الذين ظلموا الصيحةُ ﴿  و   " موعظةٌ 
معناه  اً مؤنث تُذكَمّر  أن  ولك  للفظه،  تأنيثه  فإنما  الحيوان  غير  مؤنث   9٢؛(من  لفاعل  الفعل  تذكير  فإن  وعليه 

 في بيت الشاعرة جائز، لأن المعنَّ واقع على أنه كتاب من الكتب المنزلة.  
 

 استعمال المفرد في معنى المثنى:   .4
وذلك في قول الشاعرة في وصف الحمى، قاصدة بها هموم الحياة وما أصابها منها من الأحزان والجراح، في 

 قصيدة "وزائرتيم كأنى بها حياءً":
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الظلامم        غيبم  في  النىجمُ   تَلَاشَى 
 

ي  نَامم عَيْنَِى  يا  الخلقُ   ونامَ 
ع  من  غَيى  تَمطىى           أثيبيم   اثت 

 
ي  عظامم في  تَصَلىبُ   بأعصابِ 

غفواً          قاَربتم  وما  سبعٌ   مضتْ 
 

المقامم   طولُ  بها  أزرى   93ولا 
ي"فالفعل     الضمير    "نَامم للحاق  المؤنثة،  للمفردة  المخاطبة"أمر  استعملت   " ياء  وقد  بآخره، 

في  وهي  العينين،  على  المفرد  المخاطبة  ضمير  فأجرت  الواحد،  أمر  بلفظ  الاثنين  أمر  في  الضمير  الشاعرة 
، ث ألحقت تاء "أثميبيم " ، وأعادت استخدام ضمير المخاطبة مع الفعل  مجازياًّ   اً اللفظ مثنَّ لمفرد مؤنث تأنيث

با المفردة  لخطاب  الكسر  على  المبنية  في  الفاعل  قاَربْتم "لفعل  الاثنين "وما  ألف  تلحق  أن  الأصل  وكان   ،
قاربتما" ،  "أثيبَا"،  "نَامَا"فيقال:   حرف "وما  تشكل منها  التي  الميم  نشأت من إشباع كسرة  الياء  أن  إلا   ،

الشيئين   بمثابة  الجسد  في  العينين  أن  المؤنث، كما  المثنَّ  خطاب  اقتضاها  صوتية  وصلة  وهي  الروي، 
، فوضعهما موضع المفرد يناسب هذه الدلالة، وقد وقع التبادل بين  اً لذا وقع عليهما الأمر مع المتلازمين؛  

الدلالي  أثره  الإبدال  لهذا  وكان  الضمائر،  بإبدال  حيثالصيغتين   الياء    ؛  الزمنِ الذهن  تستوقف   بترددها 
الانفعا  الذي الحالة  أثناءها  يفهم  أن  المتلقي  يستطيع  زمنية  لمدة  المكوث  تبدو يتطلب  التي  للشاعرة،  لية 

الذي  النوم  أن  يدرك  حتى  النص  في  المتلقي  يمضي  إن  ما  ولكن  بالنوم،  للعينين  الموجه  الأمر  في  ظاهرة 
والإنهاك  بالتوجع  الياء  أشعرت  وقد  وجراحها،  وكدرها  الحياة  هموم  من  الراحة  طلب  يعنِ  الشاعرة  طلبته 

تقديم الياء  صوت  في  فكأن  به،  أصيبت  بالانصراف لطلب    اً الذي  أرادت  وكأنها  الحياة،  حُى  مع  الهدنة 
 من المثنَّ إلى المفرد انصرافَ الهموم.    

اثنان،   جسده  في  منه  للإنسان  يكون  ما  موضع  في  المفرد  صيغة  استخدمت  قد  العرب  أن  كما 
 فأما قول امرئ القيس: )نحو العينين واليدين والرجلين والأذنين؛ قال ابن عصفور:  

حَ  لها  بَدْرةٌَ      وَعَيْنٌ   دْرةٌَ 
 

أخُُرْ   ن  مم مَا  مَآقميهم تْ   شُقى
يريد: وعينين، ولذلك أعاد عليها ضمير اثنين، فإن ذلك ليس من قبيل الضرائر، لأن وضع المفرد  

عليه  قوله  ومنه  والشعر،  الكلام  في  جائز  والرجلين  واليدين  العينين  نحو  من  المتلازمين  الشيئين  وضع 
نَيك، يريد: لم "اً إنى لمعَيْنمكَ حقّ "السلام:     94(.عَي ْ

  
 الخاتمة:

 إلى النتائج الآتية:  هذه الدراسةيخلص البحث بعد  
عدى  .1 ما  أن  البحث  أغراض أثبت  له  يكون  يمكن أن  الشعرية  الضرورة  باب  من  النحويون  ه 

 دلالية وأسباب معنوية عند الشاعر.
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الحديث  .٢ العصر  من  شعرية  شواهد  البحث  للتغيير   ؛رصد  الصرفية  البنية  فيها  تعرضت 
الكلمة بنية  دراسة  أهمية  خلالها  من  وثبت  الصيغ،  بين  بالتبادل  أو  بالزيادة  أو  ؛ بالنقص 

في   اً وصوتيّ   اً صرفيّ  تكمن  التي  الانفعالية  الحالات  عن  الكشف  في  السياق  مع  متعانقةً 
  منها في هذا النطاق. للقديم   اً ، ويمكن أن تكون هذه الشواهد الحديثة رافد ةنفس الشاعر 

بعناية عن المعنَّ الذي تعبير  للقياس الصرفي مطابقة لمقتضى الحال، و   في مخالفة البنية  كان  .3
  يقع إلباس المعنَّ بالمخالفة. ول ، ةله الشاعر   رمتْ 

ظهر أثر التغيير في البنية بالنقص أو بالزيادة أو بالتبادل بين الصيغ في الحفاظ على الميزان  .4
 العروضي في الأبيات. 

  
 هوامش البحث:                   

 
منطقة    1 في  بالقرن  قرية  مواليد  من  القرن،  محسن  بن  محمد  بنت  فاطمة  في هي  أسرتها  مع  تنقلت  السعودية،  العربية  المملكة  جنوب  عسير، 

)الطائف السعودية  مدن  من  تبوك  -الدمام  -عدد  مدينة  في  أسرتها  مع  استقرت  أن  إلى  المبكرة،  طفولتها  سنِ  خلال  غرب  -الرياض(  شمال 
السعودية العربية  ال   -المملكة  حتى  هناك  الدراسية  المراحل  جميع  بتفوق  واجتازت  درست  درجة  حيث  على  حصلت  فيما  بكالوريوس، 

أيض بامتياز  الدكتوراه  درجة  وعلى  القديم   العربِ  والنقد  الأدب  تخصص  في  بامتياز  الحديث    اً الماجستير  العربِ  والنقد  الأدب  تخصص  -في 
الرياض،     -ببعثة بأنواعها  وهي  في  المقالة  تكتب  والتفعيلة، كما  العمودي  بنوعيه:  الشعر   الدواوين   المختلفة.تكتب  الشعرية:  أعمالها  من 

كما صدر لها في النقد:  "،  يغنُّون.. لكن، إذا قلتُ ما بِ"ومن أعمالها النثرية: المقالات  ،  "مطر، احتفال، أنا أم غيابِ، عندما غنَّ الجنوب"
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