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 ملخص البحث: 
يرتبط البحث الدؤسسات الجامعية والدعاىد العلمية، وقدرتها على استخداـ تقنية 
الدعلومات، وينطلق من بيئة الجامعة الإسلامية العالدية بداليزيا، ومن ظروؼ التعليم لدادة 

ر بشكل خاص في البلاد غتَ الناطقة بالعربية بشكل الأدب فيها، ويرتبط بتعليم الشع
عاـ، ويتوقف البحث عند ثلاثة لزاور، وىي: مفهوـ الإبداع، والإبداع في الأدب، وتعليم 

وأشار إلى بذاىل لسططي برامج تعلم اللغة  الشعر لغتَ العرب، في الدستوى الجامعي.
أدّى إلى ضعف مستويات التعلم، العربية لدادة الأدب، في برامج تعليم غتَ العرب الذي 

وارتباط تعليم ىذه الدادة بالتذوؽ الأدبي الذي ىو ملكة أو حاسة فنية، يهتدي بها من 
يقوّـ العمل الأدبي. وعرض البحث جهوداً قيمة، في بناء مقياس للتذوؽ الأدبي بإعداد 

لاستفادة من أداة للقياس، وحاجتنا لتكييف ىذه الأداة في تدريس الأدب لغتَ العرب. وا
التقنيات الإلكتًونية من خلاؿ البرامج الدتاحة، ومنها )الدوسوعة الشعرية( وقد عرض 
البحث لظوذجاً في تدريس نص من نصوص الأدب العربي. وختم بأبرز النتائج ومنها: 
ضرورة الاىتماـ بالإعداد التخصصي للمعلم الجامعي على اختلاؼ مستويات تدريسو، 

الأدب بدفهوـ الإبداع ونظرياتو، وأف الأديب مبدع، وبو من صفات وألعية ربط تدريس 
العبقرية ما يؤىلو للإبداع، وملاحظة مستويات الإبداع التي ترتبط بالأجناس الأدبية، 
وموقف النقاد العرب القدامى، عبر مناقشتهم للطبع والصنعة، وأوقات الإبداع ودواعيو، 

                                                 

 في الجامعة الإسلامية العالدية بداليزيا. -بروفيسور بقسم اللغة العربية وآدابها أستاذ  
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تناولت الإبداع، وخصائص الأديب الدبدع، وتفستَ ووقفة الدراسات النقدية الحديثة التي 
 عملية الإبداع ومراحلها. 

 

 .الشعر-الأدب-الدعاصروف-القدامى -: الإبداعالكلمات المفتاحية
 

Abstract: 

The study is related to the use of information technologies at higher 

institutions in learning Arabic literature in the non-native setting with 

particular reference to the Arabic poems. The study concentrates on three 

topics: the concept of creativity, creativity in literature, teaching poems to 

non -Arab at university level. It is noted that the program designer had, to 

certain extent, neglected the literary aspect of the program which had 

contributed greatly to the decline of the literary competency. The paper 

presents a tool to measure the level of literary feel that should be adapted to 

teach literature to the non-Arab. The online techniques in the program can 

also be used to teach Arabic poems to the non- Arab students. Among the 

significant conclusions are: the need to prepare a competent teacher to teach 

the subject of Arabic literature; the need to relate the teaching with the 

concept of innovativeness. 

 

Keywords: Creativity– Traditional Scholars– Contemporaries– Literature– 

Poems. 
 

Abstrak: 

Kajian ini adalah berkaitan institusi-institusi pengajian tinggi dan 

kemampuan institusi-institusi ini dalam penggunaan teknologi maklumat. Ia 

bertitik tolak daripada persekitaran Universiti Islam Antarabangsa Malaysia, 

iaitu daripada suasana pengajaran matapelajaran sastera Arab di universiti 

tersebut. Ia juga berkaitan dengan pengajaran syair secara khususnya dan di 

negara bukan Arab secara amnya. Kajian ini meliputi tiga perkara iaitu: 

pengertian kreativiti, kreativiti daam sastera dan pengajaran syair kepada 

bukan Arab di peringkat universiti.  Kajian menunjukkan bahawa perancang 

kurikulum pembelajaran bahasa Arab telah mengabaikan subjek sastera 

dalam kurikulum pengajaran bukan Arab yang menyebabkan pencapaian 

yang lemah dalam pembelajaran. Turut diabaikan dalam subjek ini ialah 

penghayatan sastera yang merupakan sebuah bakat dan deria seni yang 

dijadikan panduan untuk menilai sesebuah hasil kerja seni. Pengkaji telah 

mengambil satu insiatif besar dengan memperkenalkan ukuran untuk 

penghayatan sastera dan menyediakan instrumennya dan seterusnya 

memperlihatkan keperluan menyesuaikan instrument ini dalam kaedah 

pengajaran sastera Arab kepada bukan Arab. Ia telah mengguna pakai 

kemudahan IT yang sedia ada seperti ensiklopedia syair di mana telah 

dibentangkan contoh pengajaran teks sastera Arab. Antara rumusan penting 

kajian ini ialah: kepentingan menyediakan tenaga pengajar dengan persediaan 

khusus di peringkat universiti berdasarkan tahap pengajarannya, kepentingan 

mengaitkan subjek sastera dengan pengertian kreativiti dan teori-teorinya, 
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dan sasterawan adalah seorang yang kreatif dan perlu bersifat bijaksana untuk 

menjadi kreatif, pemerhatian terhadap tahap kreativiti yang berkaitan dengan 

sifat semulajadi dan fabrikasi, masa kreativiti dan faktor penyumbangnya, 

kedudukan pembahasan kritik moden yang menyentuh subjek kreativiti, ciri-

ciri sasterawan yang kreatif dan penafsiran proses penghasilan kreativiti serta 

peringkat-peringkatnya. 

 

Kata kunci: Kretiviti– Golongan Lama– Golongan Baru– Sastera– Syair. 

 مقدمة:
مو البياف، والصلاة م القرآف خلق الإنساف عل  الحمد لله رب العالدتُ، مستحق الحمد، عل  

، وعلى آلو والسلاـ على نبيو الدصطفى القائل: إف من الشعر لحكمة وإف من البياف لسحراً 
 .وبعد، وأصحابو أبصعتُ ومن دعا بدعوتو إلى يوـ الدين

سلامي، وتفعيل إعداد الدعلمتُ لدواجهة ىذه القضايا فالقضايا والتحولات في العالم الإ
الدؤسسات بو  عتٍتومنها الأدب لشا  ،وتأىيل الدعلمتُ للتخصصات الدختلفة ،والتحديات

التي أصبحت وسيلة لا تستغتٍ  ، ويتصل بو كذلك تقنية الدعلوماتالجامعية والدعاىد العلمية
من أف البحث ينطلق من بيئة الجامعة وعلى الرغم  والفنوف، ،دابعنها كل العلوـ والآ

الإسلامية العالدية بداليزيا، ومن ظروؼ تعليم مادة الأدب فيها، فإنو لا يرتبط في إجراءاتو 
ونتائجو بها، بل يرتبط بتعليم الأدب والشعر بشكل خاص في البلاد غتَ الناطقة بالعربية 

 تعليم، و الأدب في الإبداعع، و عند ثلاثة لزاور: مفهوـ الإبدا  قف البحثيتو وسبشكل عاـ، 
 بإذف الله.العرب، في الدستوى الجامعي، ولؼتم بأبرز النتائج،  لغتَ الشعر

 الإبداع: مفهوم
نو الوحدة الدتكاملة لمجموعة العوامل إفيمكننا أف نقوؿ  ،على الرغم من كثرة تعريفات الإبداع

وأصيل، وذي قيمة من قبل الفرد  الذاتي ة، والدوضوعي ة التي تقود إلى برقيق نتاج جديد،
والجماعة، ويفرؽ الباحثوف بتُ الإبداع وعملي ة الإبداع التي ىي مظهرٌ نفسيٌّ داخلي للنشاط 
الإبداعي الذي يتضم ن اللحظات والآليات، والديناميات النفسية، بدءاً من ولادة الدشكلة 

 1.الإبداعيبتحقيق النتاج  أو صياغة الافتًاضات الأولي ة، وانتهاءً 
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وقيل عن الإبداع أنو الن شاط الفردي أو الجماعي الذي يقود إلى نتاج يت صف بالأصالة 
والقيمة والجدة والفائدة من أجل المجتمع". ولا تنطبق ىذه الصفات بصيعاً على الدبدع 

 فيها نظر ومراجعة.فالأديب، ولاسي ما فكرة الفائدة من أجل المجتمع!! 
 2:الأخرىومن الت عريفات 

إف الإبداع ظاىرةٌ معق دة جداّ، أو بصلة معقّدة من الظ واىر، ذات وجوه وأبعاد متعدِّدة. 
على جهة عريضة مليئة بالت شعب والتنوع، فمرة تظهر أبعاد جديدة، ومر ة تأتي أخرى لتحل  

شيء ما لزل ها، ولكنها أكثر جدة.. فتارة يعرؼ الإبداع كالاستعداد أو قدرة على نتاج 
جديد، وذي قيمة، وتارة أخرى لا يرقى في الإبداع استعداد أو قدرة بل عملية يتحق ق النتاج 

 من خلالذا. ومرة ثالثة يرُى في الإبداع حلٌّ جديد لدشكلة ما.
الوحدة الدتكاملة لمجموعة العوامل الذاتي ة، والدوضوعي ة  والإبداع وفق تعريف مبرمج: ىو

ق نتاج جديد، وأصيل، وذي قيمة من قبل الفرد والجماعة، وأما عملي ة التي تقود إلى برقي
الإبداع فهي مظهرٌ نفسيٌّ داخلي للنشاط الإبداعي الذي يتضم ن اللحظات والآليات، 

بتحقيق  والديناميات النفسية، بدءًا من ولادة الدشكلة أو صياغة الافتًاضات الأولي ة، وانتهاءً 
 3النتاج الإبداعي.

بط الأدب بالإبداع، لدى الدارستُ إذ الأدب شعبة من شُعب الفنوف، ويقرر يونج ويرت
( أف الدظهر الإبداعي للحياة، لغد أوضح تعبتَ عنو في الفن، كما يقرِّر ـ1875-1961)

وىو النقيض الكامل –أنو يستعصي على كلِّ لزاولات الصياغة العقلي ة، لأف الفعل الخلا ؽ 
 4سيظلُّ إلى الأبد مستعصيًا على الذىن البشري. -لردِّ الفعل المحض

، وقد قدمت وىذا الدفهوـ يت فق مع ما تقد ـ، من أف الإبداع ظاىرة معق دة جداً 
 5ي:نظريات في إطار علم النفس، تتناوؿ الإبداع وتفسره، وأشهر ىذه النظريات أربع ى

ويرياف أف الإبداع لؽثِّل ؛ يك: لؽثلها ج. مالتزماف، ومسدنالنظريَّة الترابطيَّة للإبداع .1
للعناصر الدتًابطة في تراكيب جديدة، متطابقة مع الدقتضيات الخاص ة أو  تنظيماً 

بسثيلًا لدنفعة ما، وبقدر ما تكوف العناصر الجديدة الداخلة في التًكيب، أكثر 
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تباعداً الواحد عن الآخر بقدر ما يكوف الحلُّ أكثر إبداعاً.. والتًابطات عبر 
 شابو تلعب دوراً في العملية الإبداعية.الت

لؽثِّلها: فرتالؽر، والتفكتَ الدبدع عنده يبدأ عادةً مع  :النظرية الكشتالية في الإبداع .2
صياغة الدشكلة والحل، ينبغي  وعندمشكلة، بسثِّل خاصة أو جانبًا غتَ مكتمل، 

إطار  أف يؤخذ كل بعتُ الاعتبار، أما الأجزاء فيجب تدقيقها وفحصها، ضمن
الكل، والحلوؿ الإبداعي ة تلك التي تتطل ب الحدس وفهم الدشكلة، لا التي تأتي 

 صدفة أو على أساس الت علُّم.
ترى ىذه الددرسة أف و : لؽثِّلها أوزكود وآخروف، النظريَّة السلوكيَّة في الإبداع .3

اد الطفل يصل إلى استجابات مبدعة، بتعزيز الاستجابات الدرغوب فيها، واستبع
غتَ الدرغوب فيها. أي أف الطِّفل لديو القدرة على تنفيذ استجابة مبدعة، بناءً 

 بينعلى تعزيز أو إحباط الأداءات الدبدعة لديو وأف بصلة من العناصر الدختلفة ما 
 الدثتَ والاستجابة.

: لؽثِّلها فرويد، والإبداع وفق مفهوـ التسامي أو نظريَّات التحليل النَّفسي .4
 حيث ويؤكد كوبيو أف العملي ة الإبداعي ة ىي نتاج نشاط ما قبل الوعي الإعلاء،

 بالتحستُ والت قويم والنقد. و وذلكويقوم وولػثالوعي لؽكن للاوعي أف لػضّ 
إف الإبداع يفتًض حري ة مؤق تة لا لدا قبل الوعي، والعمليات اللا واعية، بل للعمليات 

 خطوة متقدِّمة بالقياس إلى نظرية فرويد.وتشكل ىذه النقطة  ،الواعية أيضًا
 6:ولعا ،ىناؾ نظريتاف أخرياف لا تدخلاف في الددارس النفسي ة

وترى أف الخصائص الدرتبطة بالإبداع ىي:  :(السمات والعوامل) نظرية جيلوفورد .1
الطلاقة، والدرونة، والأصالة، والحساسي ة. وقد صنفت العوامل الاستعدادي ة للتفكتَ 

 ع، في لرموعة الاستعدادات الافتًاقية الدبدعة.الدبد 
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، وماسلو، وروجرز.الاتِّجاه الإنساني .2 على الطبيعة الإنسانية  وتركِّز : ولؽثلها فروـ
التي تنطوي على الاتِّصاؿ الدافئ الدملوء بالثقة والعاطفة، والاحتًاـ الدتبادؿ في 

 صتَورة دائمة التطور.
ولذلك يدعى القوة الثالثة. فقد  ؛سلوكي ة، والتحليل النفسيوالابذاه لؽثِّل ردة فعل بذاه ال

بتٌ فرويد نظامو على الشخص الدريض، بينما تقوـ ىذه النظري ة على أساس الصحة السليمة 
للإنساف، والوظيفة الكاملة للإنساف. إف الإبداع ىو عملية العلاقة بتُ الفرد الس ليم والوسط 

ة لا تعتمد على التحليل السببي، وإلظا تأخذ بالدقولات الدشجع الدناسب. وىذه النظري  
إف إعداد نظري ة جامعة ومتكاملة للإبداع ليس بالعمل السهل، ولكن لؽكن  الفرويدي ة.

 الاستفادة من كل ىذه الن ظريات لتتكامل بعضها مع بعض.
ن أف لا بد أف نشتَ إلى ارتباط الإبداع بدصطلح آخر ىو العبقرية، ويتجلى ىذا م

إطلاؽ صفة العبقرية على الرجل ىو اعتًاؼ بدا يتمتع بو من قوى إبداعية غتَ عادية. إننا 
نعلم أف الأعماؿ الإبداعية لم تكن ببساطة نتيجة للتعلم أو التقنية أو الجهد الشاؽ المحض. 

على  ،العبقرية في معجم أكسفورد: قوة فكرية فطرية من لظط رفيع.. طاقة فطرية غتَ عادية
  7.عن الدوىبة الإبداع التخييلي أو الفكر الأصيل... وىي بزتلف كثتَاً 

وفي  ووصفوىا بأنها: ذروة الدوىبة العقلية الخلاقة. ،للموىبة لكن آخرين جعلوىا صنواً 
 معجم أكسفورد ثلاثة معافٍ تتسم بألعية خاصة ىي:

 العبقرية روح مرافقة. .1

 العبقرية استعداد ذو سمات لشيزة. .2

8.قدرة طبيعية أو موىبة فطريةالعبقرية  .3
 

لأف العبقرية الحقة  ؛وينبغي ألا نفهم أف وصف العبقرية يصدؽ في كل شاعر أو أديب
 9.نادر في الشعراء أمر
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وننتقل من النقد الغربي إلى العربي لدى أحد الأدباء الدشهورين، توفيق الحكيم، الذي 
وعنده أف الخلق الذي يبتكر،  استخدـ ألفاظاً جديدة للإبداع، ىي الخلق والابتكار،

 والابتكار لا شأف لو بفكرة جديدة أو قدلؽة، غريبة أو مألوفة.
الابتكار الفتٍ: أف تكوف أنت، ىو أف برقِّق نفسك، أف تسمعنا صوتك أنت، ونبرتك 

 أنت! ثم يقوؿ:
تنا ولضن في الدهد، وأف نلف في أردية الن وـ "لقد كتب علينا ىذا الدصتَ.. أف نفقد جِد 

منذ الطفولة، وأف يفقأ آباؤنا عيوننا الجديدة بالل مسة الأولى، وأف يصمُّوا آذاننا بالصيحة 
الأولى، ومن فر  منا ببعض البصر، وواجو بعينو ىو فانبهر، فهو ذلك الذي نطلق عليو فيما 

 10.بعد اسم "الشاعر الدبتكر"

 الأدب: في الإبداع
سمي بػ )الأجناس الأدبي ة( وأقدـ من برد ث يما  لاؿمن خ، والأدب وفنونفي  يتجلى الإبداع

 عنها أرسطو الذي جعلها ثلاثة ىي:
ودعا إلى مذىب نقاء النوع، وبدعتٌ أف كل  جنس من  ،التًاجيديا والكوميديا والدلحمة

 ىذه الأجناس الأدبية لو خصائصو الدميّزة لو عن غتَه.
يستُ: ملحمي وغنائي، ومنهما يتكو ف أما ىيغل فقد قسم ىذه الأجناس إلى نوعَتُ رئ

ليوت، فقد جعل الأجناس ثلاثة: الغنائي والدلحمي إأما ت. س.  النوع الثالث الدرامي.
 والدرامي.

وفكرة الأجناس عند نقاد العرب تتمث ل في نوعتُ لعا: الشعر والخطابة، ومنهما تتفر ع 
اع أو فكرة التفكتَ الإبداعي، ونتوق ف الأنواع الأخرى، ونتساءؿ كيف فهِم النقاد فكرة الإبد

تُ لعا: مصطلح( الذي تناولو من خلاؿ ى276عند لظوذج واحد مبكِّر ىو ابن قتيبة )ت
 "الطبع والص نعة".

واستخدـ ألفاظاً مساعدة في ىذا الدفهوـ ىي: الدتكلف من الشعراء، والدطبوع منهم، 
 ن الدبدعتُ فيقوؿ:ولػدد لنا مفهوـ "الدطبوع" وىو النوع الدتميّز م
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"من سمح بالشعر، واقتدر على القوافي، وأراؾ في صدر بيتو عجزه، وفي فابرتو قافيتو، 
 11.وتبينت على شعره رونق الط بع، ووشي الغريزة، وإذا امتحن لم يتلعثم ولم يتزحر"

وكاف للنقد القديم وقفات متأنية عند أبعاد التجربة الشعرية، واستقرأ الشعر القديم 
وبتُّ أف الشعراء لستلفوف في  ،جل ملاحظاتو عن الشعراء موجزة تارة وتفصيلية أخرىوس

 ملكاتهم، وفي استجاباتهم لدوضوعات الشعر الدختلفة.
فمنهم من يسهل عليو الددح، ويعسر عليو الذجاء، ومنهم من يتيسر لو الدراثي ويتعذر 

وصف الطبيعة، لكنو كاف في الدديح  عليو الغزؿ، ويضرب مثلًا بذي الرمة الذي كاف لريدًا في
ضعيفًا. وأما الفرزدؽ فكاف صاحب غزؿ، ولكنو لم لُغد في التشبيب، ثم إنو بردث عن 
طبيعة الإبداع وأوقاتو الدواتية للشعراء، ومن أوقاتو: أوؿ الليل قبل تغشي الكرى، وصدر 

يستبرئ الشاعر فيو من النهار قبل الغداء، ومنها يوـ شرب الدواء، ولعلو يريد الوقت الذي 
 12.الدرض. ومنها الخلوة في الحبس والدستَ

وأماّ الد واعي التي برثُّ الشاعر على قوؿ الشعر فذكر منها: الطمع، والشوؽ، 
والشراب، والغضب، وأورد أمثلة لكلِّ حالة. ثم برد ث عن الأماكن التي تساعد على تفتُّق 

ض الدعشبة، والداء الجاري والشرؼ العالي، والدكاف الشاعرية، فمنها الرباع الدخلية، والريا
 13.الأخضر الخالي

، وىي في تعليم ى(206) ومن الرسائل الأدبية الدبكرة، صحيفة بشر بن الدعتمر
 الخطابة خاصة والأدب عامة، وفي مستهلها يبتُ ألعية اختيار الوقت في الأعماؿ الإبداعية:

جابتها إياؾ، فإف قليل تلك الساعة "خذ من نفسك ساعة نشاطك، وفراغ بالك وإ
أكرـ جوىراً، وأشرؼ حسباً، وأحسن في الأسماع، وأحلى في الصدور، وأسلم من فاحش 
الخطأ، وأجلب لكل عتُ وغرة، من لفظ شريف ومعتٌ بديع، واعلم أف ذلك أجدى عليك 

 14.لشا يعطيك يومك الأطوؿ بالكد والدطاولة والمجاىدة بالتكليف والدعاودة..."
ولمحة  ،ف نتائج الأفكار تعرض كلمحة البرؽإ: "فمثل ىذا الرأي ابن أبي الإصبع يرىو 

  15."تالطرؼ إف لم تقد، شردت وندت، وإف لم تستعطف بالتكرار عليها صدّ 
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الشاعر أوقاتٌ عصيبة في قوؿ الشعر سم اىا "تارات الشعر" وىي  واجووفي الدقابل ت
ا كاف العوامل النفسية التي تعتًض الشاعر، و  حد د أسبابها من "سوء غذاء، وخاطر غم، وربد 

 16من قوؿ بيت". -مع شد ة آلامو–نزع ضرس أىوف على الشاعر 
وقد تناوؿ النقد الحديث عملية الإبداع ومراحلها، وقدمت دراسات متقدمة في ىذا 

لعرب المجاؿ، ولاسيما الددارس النفسية، تناولت دوافع الإبداع ومراحلو، ومن الباحثتُ ا
وأنهم دائما يشعروف  ،مصطفى سويف الذي بتُ أف حركة الدبدع تبدأ من تصدع النحن

مت الدراسات الحديثة في لزاولة لتحديد أبعاد وليس بوجود لضن وتقدّ  ،نيبشعور أنا والآخر 
ىذا شلي  شخصية الأديب أو الدبدع، ومن ذلك ما جاء من مقولات في مشاعر الدبدعتُ،

)أف تشعر منذ اللحظة... أنك لستار من بتُ الناس  ـ ويطالبو بػ1816لؼاطب بايروف سنة 
ص ة بزلّ ـ يرفض ابزاذ زعامة لػ )بوب( العبقرية الحقّ 1821أبصعتُ( وفي خطاب آخر سنة 

 نفسها من شوائب الداضي.
ويتحدث ليوتولستوي فيقوؿ: "طالدا بزيلت نفسي رجلًا عظيماً يكتشف الحقائق لختَ  

تلف عنو كثتَاً ماكسم جوركي إذ يقوؿ: "أرى أنتٍ فهمت وأحسست الإنسانية" ولا لؼ
بطريقة بزالف طريقة الناس" وكتب ستيفن سيندر الشاعر والناقد الإلصليزي  ،بأشياء معينة

نو كاف يشعر إ ذإ بعنواف "عالم داخل عالم" 1951يقوؿ في ستَتو الذاتية التي صدرت عاـ 
كنت عاجزاً عن الاىتماـ بزملائي الطلاب، وقد : دبالغربة بتُ زملائو في جامعة أكسفور 

 17.ثأرت لنفسي منهم بأف عمدت أف أكوف نقيضاً لذم
عن لزاولة تفستَ النشاط الإبداعي من خلاؿ  لقد بزلى برجستوف بعد ثلاثتُ عاماً 

الجهد الدبذوؿ في النشاط العقلي الخاص بو، وفسر النشاط الإبداعي بنوع من الانفعاؿ، 
الانفعاؿ "أسمى من العقل" والابتكار وإف كاف عقلياً فإف الانفعاؿ جوىره الثاوي  ويعتبر ىذا
 18.في أعماقو



وتعليمهما لغتَ العربشعر والالإبداع   

  83                                                                                            ـ2012 -فبراير

خطوات الإبداع ومشهد  ،ومن القضايا التي تناولتها الدراسات الحديثة في الإبداع
الشاعر الدبدع والحواجز أو قيود الإبداع، وفيما يتعلق بخطوات الإبداع يرى بعض الدارسينأنها 

 19مراحل ىي: أربع
 الإعداد، أو الاستعداد والتأىب. .1

 الاحتضاف، أو الاختمار. .2

 الإشراؽ، أو تبلور الفكرة. .3

 التحقيق. .4

 ."والتعبتَ ،والاستعداد ،الاكتشاؼ"  20:ثلاثاً، ىي وقد جعلها بعضهم
تتألف من  ،دينامي النقاد أف القصيدة من حيث ىي عملية أو كلٌ  وجد بعضولذلك 

وتصبح وحدة القصيدة إذاً ىي الوثبة وليس البيت كما ىو شائع، فكل  ،وثبات لا من أبيات
 عملية متكاملة لابد أف تتألف من عمليات صغرى متكاملة.

ومن ىنا يرى ىؤلاء النقاد ظاىرة خطتَة أدت إلى فساد التذوؽ الجيد للشعر، ألا وىي 
افية للتعريف برطيم القصائد بإيراد بيت أو أبيات منها في مواضع لستلفة يعتبرىا ك

 21بالقصيدة.
وقد أوضح أحد الدارستُ ىذه الوجوه الدختلفة ثم  ،إف النص الأدبي تتعدد مفاىيمو

 خلص إلى:
ف النص مدونة كلامية، وعلاقتو بلغة التداوؿ الدشاعة علاقة مرحلية، لا تلبث أف أ .1

وفي تصريف الدعطيات  ،تتوراى لتفسح المجاؿ لطرائق خاصة في التشكيل الأسلوبي
 العامة للغة.

لشا لغعل إمكانية وقوعو  ،ف النص الأدبي حدث أو فعل يرتبط بالزماف والدكافأ .2
 ثانية عن طريق النسخ أو السرقة أمراً مستحيلًا.
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رغم ىيمنة الوظيفة  ،ف النص الأدبي لا لؽكن أف يتحلل من وظيفتو التواصليةأ .3
يقدـ إلى الدتلقي إلا لأف النص لا  ؛الشعرية الجمالية على سائر الوظائف الأخرى

22للدخوؿ معو في عملية تفاعل وحوار بزتلف باختلاؼ الدتلقتُ.
 

جاء في مقدمتو لقد كاف الشعر مصدراً من مصادر الدعرفة قدلؽا؛ً ولذلك ظهرت ألعيتو، 
وكاف حق ىذا الكتاب أف أودعو الأخبار عن جلالة قدر الشعر " لكتاب الشعر والشعراء:

الله بالدديح، وعمن وضعو بالذجاء، وعما أودعو العرب من  وعظيم خطره، وعمن رفعو
الأخبار النافعة، والأنساب الصحاح، والحكم الدضارعة لحكم الفلاسفة، والعلوـ في الخيل، 
، وأنوائها، والاىتداء بها، والرياح وما كاف منها مبشراً أو جائلًا، والبروؽ وما كاف  والنجوـ

، وعما يبعث منو البخيل وما كاف منها جهاماً أو ماطراً منها خلباً أو صادقاً، والسحاب 
 ."والدني على السمو ،على السماح، والجباف على اللقاء

يو الشعر والنثر وحددوا معالم كل منهما، لقد تناوؿ نقاد العرب مفهوـ الأدب بشقّ و 
عند  لكن الدفهوـ تطور على امتداد الفكر النقدي عند النقاد فبعدما كاف مفهومو لزدوداً 

أصبح مفهومو عند حازـ  23قدامة بن جعفر في أنو "كلاـ موزوف مقفى يدؿ على معتٌ"،
( أبعد بكثتَ من فكرة الوزف والقافية والدعتٌ "الاحتياؿ في برريك النفس ى684القرطاجتٍ )

لأف فيهما حركة للنفس، وإذا اقتًنت بحركتها  ؛لدقتضى الكلاـ، وبلوغ الاستغراب والتعجب
ب إلى النفس ما قصد بربيبو إليها، ويكره ووظيفتو أف لػبّ  24الخيالية قوي انفعالذا وتأثرىا،

 25إليها ما قصد تكريهو.
وقد وصف لساف الدين بن الخطيب كتابو الذي سماه السحر والشعر، العلاقة بتُ 

 ،الصنف من الشعر الذي لؼلب النفوس ويستفزىااللفظتتُ، فقد وجد من الواجب تسمية 
ويثتٍ الأعطاؼ ويهزىا باسم الشعر، الذي ظهرت عليو آثار طباعو، وتبتُّ أنو نوع من 

"إف من البياف لسحراً" تتوجو إشارة حرؼ صلى الله عليو وسلم أنواعو، ولذذا الدعتٌ في قولو 
ىذه الغاية القاصية، والدزية التبعيض، وإليو ينظر بالطرؼ غتَ الغضيض، وما قصر عن 
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الدتصعبة على الددارؾ الدتعاصية. وقد بتُ وظيفة الشعر التي وجد صورىا وآثارىا من عظم 
ى، وأضحك حتى ب السخاء إلى النفس وشهّ ع وأقدـ، وسهّر وقوّـ، وحبّ الأثر والعبر، فشجّ 

أف افة إلى ألذى، وأحزف وأبكى، وكثتَ من ذلك لػكى، وىذه قوى سحرية، ومعافٍ بالإض
 26ة.حر حريّ السّ 

ولابد أف نشتَ إلى مقومات التجربة الشعرية وأركانها، ولغب أف تكوف ىذه الدقومات 
حاضرة لدى كل معلم للأدب، وأنها أربعة على الرغم من اختلاؼ النقاد في مصطلحاتها 

ند عدد من العاطفة والخياؿ والدعتٌ والأسلوب. وتتًدد ىذه الألفاظ ع 27ىي:اختلافاً نسبياً و 
 28ميل يعقوب،إعند  شعوراً وعاطفة، وخيالًا أو صورةالنقاد، ولكن بتغيتَ يستَ، فتأتي 

وأما  والأسلوب. ،عنصرين من عناصر التجربة الشعرية لعا: الخياؿ 29ويهمل جبور عبد النور
فيستبدؿ العاطفة بالأحاسيس  31فيهمل عنصر الدعتٌ. وأما شوقي ضيف 30مصطفى عمر
ثلاثة: وىي عند سيد قطب:  عتٌ بالعقل والفكر، والأسلوب بالدوسيقى.والدشاعر، والد

  )ولعلو يريد بالظلاؿ الصورة والعاطفة(. 32الدعاني، والإيقاع، والظلاؿ.

 :العرب لغير الشعر تعليم
الذي يتصل بتعليم الشعر، وسيكوف التًكيز على تعليمو  بحثونصل إلى المحور الثالث من ال

ربية بحكم طبيعة البيئة التي نتحدث فيها، وتوجد لزاولات في ىذا المجاؿ لغتَ الناطقتُ بالع
لكنها لزاولات لزدودة، وغتَ ثرية بحكم النظرة السائدة إلى الأدب في مثل البيئة غتَ العربية، 
وأنو لا ضرورة لو لأف الدتعلم غالباً ما يركز على تعلم اللغة الاتصالية التي تضعف صلتها 

 بالأدب.
أف مادة اللغة  -غتَ متعمدين-اىل كثتَ من الدخططتُ لبرامج تعليم اللغة العربية لقد بذ

وأحكامها من لضو وصرؼ ترتبط ارتباطاً وثيقاً بالأدب، وأف علماءنا الأوائل عرفوا ألعية 
الأدب حينما شمروا عن سواعدىم وبدأوا بتدوين أحكاـ اللغة، فأقاموا ىذه الأحكاـ على ما 
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هم من نصوص في مقدمتها الشعر، فأثبتوا أحكامهم على ضوء الشواىد التي اجتمع بتُ أيدي
 توفرت لديهم كما ىو معروؼ.

ثم إف البرامج التعليمية تؤكد على ألعية المحتوى الثقافي للغة التي تعلمها، والمحتوى الثقافي 
الدارس، أي  ، وترتبط الثقافة للغة التي نعلمها بثقافةالأدبيةلا يظهر إلا من خلاؿ النصوص 

أف برقق النصوص قبولًا من لرتمع الدارستُ، وىذا القبوؿ ليس افتًاضياً أو اعتباطياً، بل ىو 
 مبتٍ على ثقافة الدارس، ومبتٍ على معرفة عميقة بثقافتو حتى لػظى النص بالقبوؿ.

ومن ىنا تتجلى مشكلة تدريس الأدب فإنها ذات شقتُ، شق يتعلق بأدب اللغة التي 
وآخر يتعلق بالدتلقي أو الدارس الذي يتعلم أدب ىذه اللغة، وثقافتو لستلفةً  نسبياً نعلمها، 

 عن ثقافة ىذه اللغة، وىذا الاختلاؼ يكوف أحياناً جذرياً وأحياناً أخرى لزدوداً.
من أشهر تعريفات الثقافة تعريف إدوار تايلور في أواخر القرف التاسع عشر: "كلٌ 

الدعتقدات والفنوف والأخلاؽ، والقانوف والعرؼ وغتَ ذلك من مركب يشتمل على الدعرفة و 
 الإمكانيات أو العادات التي يكتسبها الإنساف باعتباره عضواً في لرتمع".

وظهر تعريف آخر في أواخر الستينيات "إف الثقافة ىي ذلك الكل الدركب الذي يتألف 
مع، فالثقافة ظاىرة مركبة من من كل ما نفكر فيو أو نقوـ بعملو أو نتملكو كأعضاء في لرت

عناصر بعضها فكري وبعضها سلوكي وبعضها مادي". ولؼلص البحث في نظرية الثقافة إلى 
 التًكيز على ابذاىتُ:

لرموعة من القيم والدعتقدات والدعايتَ والرموز والأيديولوجيات، وغتَىا من  .1
 الدنتجات العقلية.

 أفراده وتوجهاتهم في حياتهم.لظط الحياة الكلي لمجتمع ما والعلاقات بتُ  .2

 وبذلك تقوـ الثقافة على ثلاثة مفاىيم ىي:
 التحيزات الثقافية. .1

 العلاقات الاجتماعية. .2
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33ألظاط أو أساليب الحياة. .3
 

معلم  هاوتواجهنا مشكلة التذوؽ الأدبي أو التذوؽ البلاغي، وىي مشكلة عامة يعاني
بية، وتظهر بشكل أوضح حتُ تعليم الأدب اللغة العربية في تعليمو الأدب لأبناء اللغة العر 

العربي لغتَ أبنائو، وحتُ عالج ىذه الدشكلة عبد العليم إبراىيم نقل لنا مفهوـ ابن خلدوف في 
التذوؽ وأنو "حصوؿ ملكة البلاغة في اللساف" ثم بتُ أف الدقصود بها الدلكة الدوىوبة التي 

شواىده ونصوصو، أو تلك الحاسة الفنية  يستطاع بها تقدير الأدب الإنشائي، والدفاضلة بتُ
 التي يهتدى بها في تقويم العمل الأدبي وعرض عيوبو أو مزاياه.

وما نريد التًكيز عليو ىو الشرط الأوؿ من مفهوـ التذوؽ الذي يتحدد بتقدير الأدب 
والدفاضلة بتُ شواىده ونصوصو، وأما تقويم العمل الأدبي فهو مستوى أرفع قد لا نطمح أف 

بلغو الدارس في مراحلو الأولى. وعلى الرغم من أف الدشكلة الدقتًنة بالتذوؽ للنص الأدبي من ي
أبناء اللغة نفسها ىي بسبب تفاوت القيم الذوقية حسب الزماف والدكاف؛ فإف تنمية الذوؽ 

وىو يرتبط بعوامل كثتَة منها ما  ،ىدؼ أساس من أىداؼ تدريس الأدب في لستلف مراحلو
ستوى اللغوي عند الدارستُ وقدرتهم على استخداـ اللغة فهماً وإفهاماً، ومنها ما يتعلق بالد

 34يتعلق بثقافتهم، وما يتعلق بالجوانب النفسية، ولتعقيد مفهوـ التذوؽ تصور أحد الباحثتُ
أف أمره لا يرتبط بالبلاغة والنقد، مع أف التذوؽ لو علاقة بهما، ولكن ليس بالضرورة أف 

 مدرؾ للتذوؽ، أو متذوؽ للشعر. الداىر بهما 
تتعلق بالدهارات التي  ،بصلة من الأسئلة في ىذا الدقاـ والشعيبي وقد قدـ رشدي طعيمة

يشتمل عليها التذوؽ الأدبي، عقلية أـ وجدانية أـ بصالية والعوامل النفسية التي ترتبط 
 مستويات لغوية لستلفة، بالتذوؽ الأدبي، والبرامج التي لؽكن إعدادىا لتنمية الذوؽ الأدبي في

 ،والذكاء ،والجنسية ،والجنس ،السن :والعلاقة بتُ التذوؽ الأدبي والدتغتَات الشخصية مثل
كذلك العلاقة بتُ ابذاىات الدارستُ   ،والاستعداد اللغوي ،والتحصيل الدراسي ،والعمل

 وقدرتهم على تذوؽ الأدب. ،ودوافعهم لضو تعلم العربية



 لرلة الدراسات اللغوية والأدبية

 عدد خاص                                                                                88

التي بسثل أساساً علمياً جيداً لؽكن أف  35الباحثتُ السابقتُدراسة ولنا أف نتوقف عند 
يستفاد منو في بناء مقياس للتذوؽ الأدبي عند الدارستُ الذين نعتٌ بهم ولؼتصهم بحثنا، 
الدستوى الجامعي لطلاب قسم اللغة العربية، في بيئة مثل ماليزيا، يشكل معظمهم من غتَ 

ولؽكن  ،في تسعة وعشرين سؤالًا شاملًا لنصوص لستلفة العرب. والأداة التي قدمها جاءت
على ضوء ىذا الدقياس تطوير برنامج دراسة الأدب التي يقع التذوؽ منها موقعاً رئيساً، وتقوـ 
ىذه الأداة على أساس اختبار الطالب في لراؿ برليل النصوص الشعرية ومعرفة الجوانب 

ة الرئيسة التي تتًكز في بيت واحد من أبيات النفسية في النص الشعري، والوقوؼ على الفكر 
القصيدة، والدقارنة بتُ بيت ولرموعة أبيات تلتقي معو في الدعتٌ، واختبار الطالب في معرفة 
ترتيب الأبيات وتسلسلها في الدعتٌ، واختيار العنواف الدناسب للنص الشعري ولزاولة معرفة 

 .وية التي تدخل في باب الحشو في الأبياتمقاصد الشاعر في أبياتو، ومعرفة الأفكار الثان
أصدؽ الأبيات دلالة في موضوع واحد، ثم لزاولة برديد معالم الشخصية التي كذلك و 

يصورىا الشاعر، ومعرفة وجوه التناقض في القصيدة الواحدة، وتلخيص الدعاني ذات الدلالة 
بب جودة وتفضيل الرواية، بالقصيدة والدوازنة بتُ روايتتُ لستلفتتُ لقصيدة واحدة وبياف س

ومعرفة رأي الطالب في اختيار الشاعر لبعض الكلمات في قصيدتو، ولزاولة استنباط الدرحلة 
العمرية للشاعر من خلاؿ أبياتو، وبرديد أبرز صفات الشاعر من خلاؿ أبياتو بوضع 

يها الشاعر اختيارات تساعد الطالب في ىذا التحديد، ومعرفة القيم الاجتماعية التي يدعو إل
 في أبياتو. ومقابلة عبارات بالأبيات التي قالذا الشاعر.

كذلك ترتقي أداة قياس التذوؽ في الأسئلة التي بردد ما يسمى بتًاسل الحواس بتُ   
ولزاولة  ،والدوازنة بتُ مواقف الشعراء من الليل وإحساسهم بو ،الدشمومات والدسموعات

عرية تعتمد على التشبيو. ونصل إلى مستوى أعلى برديد الغرض من التشبيو في مقطوعات ش
في التذوؽ يقوـ على أساس معرفة الوسائل الرئيسة التي لجأ إليها الشاعر في التعبتَ عن 

وترتيب الدقطوعات  ،إحساساتو، ثم لزاولة إدراؾ العيوب في الجرس الدوسيقي لدى الشاعر
ب الشعرية التي وقع فيها الشعراء، الشعرية في الدوضوع الواحد حسب جودتها، ومعرفة العيو 



وتعليمهما لغتَ العربشعر والالإبداع   

  89                                                                                            ـ2012 -فبراير

واختيار العبارات الدناسبة التي تصف مقطوعات لستلفة، لدعرفة مدى تذوؽ الطالب لذذه 
 النصوص.

ومن لرمل الأسئلة تنهض ىذه الأداة لقياس مستوى التذوؽ، وىي أداة نستطيع أف 
ى الطلاب غتَ نها وافية في بابها، ولكنها لا لؽكن أف تصلح لقياس التذوؽ لدإنقوؿ 

لأف النصوص التي استخدمت في تلك الأداة، نصوص ليست لشا يصلح  ؛الناطقتُ بها
 تدريسو لذم.

وفي مرحلة مبكرة فيسأؿ الدارستُ غتَ الناطقتُ  ،درس كثتَاً ولا لؽكن أف يتفاءؿ الد
 36ا.باللغة العربية إنتاج أعماؿ أدبية، بحيث لؽكن الحكم على إجادتهم اللغة وتذوقهم لأدبه

 ،ومن الضرورة بدكاف أف ينتقل الدعلم بطلابو من الدستوى النظري إلى الدستوى التطبيقي
أي ينتقل من قراءة النصوص المجردة وبرليلها إلى مستوى النظر والتأمل في ىذه النصوص، 
والبحث ودراسة النصوص من خلاؿ الدصادر والدراجع والددونات التي تتيسر في مكتبة 

 الجامعة.
لضروري كذلك ربط النصوص الشعرية الددروسة بوظيفة الأدب على النحو الذي ومن ا

ذكرنا بعض جوانبو من قبل، وكذلك ربط ىذه النصوص بتجارب الشعراء على النحو الذي 
كذلك ينبغي ألا يغفل معلم الأدب عن ربط دراسة النصوص  ذكرنا بعض أمثلتو من قبل.

 ها كتب النقد.عنتفيض في الحديث الشعرية بعناصر التجربة الشعرية التي 
أف الفهم ىو الدرحلة الأولى من التذوؽ، ولا لؽكن أف نتذوؽ الشعر  وأف نتذكر دائماً 

قبل فهمو، ولؽكن انتقاء معاجم معينة تعتُ على فهم النصوص الشعرية، أي فهم معاني 
 ازات اىتمامو، أوالشعرية، مثل أساس البلاغة للزلسشري، الذي أولى المج الألفاظ في سياقاتها

 إعداد معجمات خاصة تعتٌ بالمجازات والتشبيو والاستعارة والكناية والصور الفنية،  تبتٍّ 
 ب الطالب على استخداـ الدوسوعات الاصطلاحية، ومعابصها.ير ضرورة تدكذلك 

واقع الشبكة العنكبوتية، مو  لعلنا لطتم مقاربتنا بالإشارة إلى استخداـ الأقراص الددلرة
قصيدة رائية  مثلب مثالًا على ذلك باستخداـ الدوسوعة الشعرية في دراسة نص شعري ونضر 

لشاعر أندلسي ىو ابن دراج، ويتبتُ من النماذج الدرفقة كيف أف الدوسوعة تساعد على 
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ثم  (،1الدلحق رقم(، كما ىو واضح في اللقطات الأربع الدصورة النصوص الشعرية أولاً  تداوؿ
 ص في مرحلة تالية.على تذوؽ ىذه النصو 

وترتبط ىذه القصيدة بدصطلح نقدي ىو "الدعارضة الشعرية" كما ترتبط بحادثة تارلؼية، 
لؽكن أف يتابع الطالب ىذا الدصطلح في الدوسوعة من خلاؿ الدعاجم الدتيسرة فيو، كما لؽكنو 

ابقة أف يتعرؼ على القصيدة التي عرضها الشاعر، ثم لغري الدوازنة بتُ القصيدتتُ الس
 .ولػاوؿ أف لػدد وجوه التماثل بينهما، ووجوه البراعة والتفوؽ عند الشاعرين ،واللاحقة

ولؽكن أف يستفيد الطالب لشا تتيحو الدوسوعة في تتبع أبعاد لغوية أو اجتماعية أو  
وعلى سبيل  سياسية بإدخاؿ كلمات لزددة والبحث عنها في ىذه القاعدة الشعرية الكبتَة،

الغث أـ  الغث والسمينكد من الصيغة الصحيحة لقوؿ من الأقواؿ الدتداولة: الدثاؿ التأ
، وورودىا في الدصادر التًاثية، فإف الصيغة الأولى وردت بشانية عشر مرة، وأما الصيغة والثمين

رقم  قلحالد)كما في لشا لغعلنا لضكم بصحة الصيغة الأولى،   الثانية فلم ترد إلا ثلاث مرات،
  أف يتقبل أعمالنا، ولغعلها خالصة لوجهو الكريم.ونسأؿ الله .(2

 الخاتمة:

 تبتُ لنا فيما سبق ما يأتي:
 .تدريسو مستويات لستلف في للمعلم التخصصي بالإعداد الاىتماـ ضرورة .1
 الأديب وأف ونظرياتو، الإبداع بدفهوـ الأدب تدريس ربط الاىتماـ وجوه ومن .2

 .لإبداعل يؤىلو ما العبقرية صفات من وبو مبدع،
 العرب النقاد عنده وقف الأدبية، بالأجناس ترتبط مستويات لو بدالأ في الإبداع .3

 .وتاراتو ودواعيو الإبداع وأوقات والصنعة، الطبع خلاؿ من وتناولوه القدامى،
 الأديب وخصائص الإبداع، تناولت التي الحديثة النقدية للدراسات البحث عرض .4

 .راحلهاوم الإبداع عملية وتفستَ الدبدع،
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 تعليم برامج في الأدب، لدادة العربية اللغة تعلم برامج لسططي بذاىل إلى وأشار .5
 الدادة ىذه تعليم وارتباط التعلم، مستويات ضعف إلى أدّى الذي العرب غتَ

 .الأدبي العمل يقوّـ من بها يهتدي فنية، حاسة أو ملكة ىو الذي الأدبي بالتذوؽ
 قاـ للقياس أداة بإعداد الأدبي للتذوؽ مقياس ءبنا في قيمة، جهوداً  البحث عرض .6

 تدريس في الأداة ىذه لتكييف وحاجتنا الشعيبي، علاء. ود طعيمة رشدي. د بها
 .العرب لغتَ الأدب

 ومنها الدتاحة، البرامج خلاؿ من الإلكتًونية التقنيات من الاستفادة من لابدّ  .7
 الأدب نصوص من نص ستدري في لظوذجاً  البحث عرض وقد( الشعرية الدوسوعة)

 .العربي
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