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 ملخص البحث:
لا يزاؿ الشعر العربي ميدانا من ميادين ذلك الصراع ابغضاري المحتدـ بتُ رؤيتتُ متغايرتتُ 

م توحيدية تربط ما للكوف وابغياة والإنساف، وهما: أولا الرؤية الإسلامية القائمة على قي
بتُ الدنيا والآخرة، والروح وابؼادة، وثانيا الرؤية الغربية ابؼمتدة بجذورىا إلى التصورات 
الإغريقية الوثنية، وىي إبغادية مادية في حقيقتها، حيث لا ترى غتَ ىذا الكوف مبتدأ 

لغة الوجداف ومنتهى فهو الغاية والوسيلة معاً. ولا يزاؿ الشعر من ميادين الصراع؛ لأنو 
ومن ثَمّ فهو سيسموجراؼ ابغياة الذي يستشعر عن بعد ابؼخاطر القادمة، ولذلك كانت 
العناية ابغثيثة قديدا من النقاد ابؼنطلقتُ من الرؤية ابغضارية الإسلامية بتعقب حركة التطور 
على الصعيد الشعري مع ارتفاؽ تلك الرؤية ابغضارية الضابطة التي يدكن عبرىا 

ؼ مواطن ابػلل. إف التجديد ضرورة من ضرورات الاستقرار والاستمرار والبقاء، استكشا
لكنو في بذربتنا ابغضارية كثتَاً ما كاف من قبيل كلمة ابغق التي يراد بها الباطل أو حصاف 
 طروادة الذي يحمل في طياتو بـاطر الإبادة لأجياؿ؛ إذ يستهدؼ معالم ابؽوية والإصالة

                                                 
 .أستاذ مساعد في قسم اللغة العربية وآدابها في ابعامعة الإسلامية العابؼية بداليزيا 
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شعر ابؼوجة الثالثة ختَ مثاؿ على تلك ابغالة، ومن ثَ أراد الباحث  والتميز، ولذلك يعد
أف يلقي شيئاً من الضوء حوؿ ىذه الظاىرة، وأف يسبر أغوارىا، ويستكشف جوانبها، 
ومنسرباتها، ومزالقها إسهاماً في استعادة الشعر العربي عافيتو؛ ليظل رافداً من روافد صناعة 

 أراد لله الأمة الرسالية الوسط، أمة الشهادة والريادة. بؾد الأمة وفرادتها، لتبقى كما
 

 .ابغداثة -الأصوات ابغماسية -داءأص-إسلامية التحربة -: نموذجالكلمات المفتاحية
 

Abstract: 

Arabic poems remain to be one of the conflicting aspects of civilization 

which witness the contradictory views between two perspectives: the Islamic 

perspective that is based on the monolithic view of God that relate between 

the worldly life and the Hereafter, between the spirit and material. The 

second view was derived from the Greek atheism that regarded life as a mean 

and purpose while materialism lies at the heart of its belief system. The 

language of the poem is a seismograph of life, it will trace the human fears of 

their uncertain future. Literary critics had been very perceptive to the changes 

that the Arabic poems went through due to the influences of the second view 

and were quick to respond to trace the negative trends. Reform is an essential 

element of stability and survival, but in our experience, words of wisdom and 

truth in poems can also be the carrier of false thoughts and chaos, therefore, 

the third wave poems could be one of the examples for this. The paper will 

shed the light on this issue in order to identify its characteristics and aspects 

in order to enable the Arabic poem to regain its position and remained as a 

tool to glorify the Ummah. 

 

Keywords: Model– The Islamic Experience– Echoes– Voices of 

Enthusiasm– Modernity. 

 

Abstrak: 

Sajak-sajak Arab kekal menjadi satu daripada aspek-aspek pertembungan 

antara tamadun yang menyaksikan pendapat-pendapat yang bercanggahan di 

antara dua perspektif: perspektif Islam yang berdasarkan kepada keesaan 

Tuhan yang menghubungkan antara kehidupan duniawi dan Akhirat, yang 

menjalinkan di antara roh dan jasad. Pandangan kedua berasal daripada 

ateisme Greece yang menganggap kehidupan hanyalah sebagai satu makna 

dan tujuan yang tersendiri yang berpaksikan fahaman materialism dalam 

sistem kepercayaannya. Bahasa sajak ialah sebuah seismograf hidup, ia 

berupaya mengesan ketakutan manusia tentang masa hadapan mereka yang 

tidak pasti. Pengkritik sastera sangat peka bagi perubahan yang melanda 

syair-syair Arab yang disebabkan oleh pengaruh-pengaruh daripada kedua-

dua perspektif tadi dan agak cepat dalam memberikan tindak balas dalam 

menolak aliran negatif ini dalam karya penggiat bidang ini. Pembaharuan 

ialah satu elemen penting dalam kestabilan dan keberterusan hidup, tetapi 

dalam pengalaman kita, mutiara kata dan kebenaran dalam sajak-sajak boleh 
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menjadi pembawa idea-idea palsu dan kebatilan juga. Oleh itu, sajak-sajak 

gelombang ketiga boleh jadi satu contoh-contoh untuk bangun menangkis 

aliran sebegini. Kertas ini akan mengupas isu ini untuk mengenal pasti ciri-

ciri dan aspek-aspek syair gelombang ketiga ini supaya sajak Arab 

mendapatkan semula kedudukannya dan kekal seperti satu wadah 

pembangunan Ummah. 
 

Kata kunci: Model– Islamisasi Pengalaman– Gema– Suara-suara semangat– 

Kemodenan. 

 المقدمة:
إف التجديد سنة من سنن ابغياة ابؼضطردة، وضرورة من ضرورات الاستقرار والاستمرار 

بيل كلمة ابغق التي يراد بها والبقاء، لكن التجديد في بذربتنا ابغضارية كثتَاً ما كاف من ق
الباطل أو حصاف طروادة الذي يحمل في طياتو بـاطر الإبادة لا بعيل بل لأجياؿ؛ إذ 

 يستهدؼ معالم ابؽوية والإصالة والتميز.
إف شعر ابؼوجة الثالثة ىو ختَ مثاؿ على تلك ابغالة التي أشرنا إليها، ومن ثَ أراد 

ىذه الظاىرة، وأف يسبر أغوارىا، ويستكشف الباحث أف يلقى شيئاً من الضوء حوؿ 
جوانبها، ومنسرباتها، ومزالقها إسهاماً في استعادة الشعر العربي عافيتو، وبوصلتو ابؽادية؛ 
ليظل رافداً من روافد صناعة بؾد الأمة وفرادتها، لتبقى كما أراد لله الأمة الرسالية الوسط، أمة 

 الشهادة والريادة. 

  :التحليل العلمي ومدى صدقيتهالنموذج الثلاثي في 

برغم أف النموذج الثلاثي في التحليل من النماذج التي تستهوي الكثتَ من الباحثتُ في فروع  
كثتَة من فروع ابؼعرفة، وبرغم أف الباحث لا يتنصل ابتداء من ميلو بؽذا النموذج في ىذا 

ثلاثي ىنا بدا أكثر انضباطاً البحث أو سواه إلا أف بدقدوره أف يزعم أف النموذج التحليلي ال
ذلك  -في تقدير الباحث-وبساىياً مع الظاىرة مناط الدرس، وبذلياتها بصورة انتفى معها 
 الاعتساؼ والافتعاؿ الذي يكتنف مثل ىذه المحاولات التحليلية. 

فبناءً على ىذا النموذج يفتًض الباحث أف حركة بذديد الشعر ابغديث قد بسايزت من 
ابؼائزة، المحددة للحدود الفاصلة بتُ الظواىر ابؼتشابهات إلى ثلاث موجات  حيث ابػصائص



 بؾلة الدراسات اللغوية والأدبية

 عدد خاص                                                                                8

متمايزة تلا بعضها بعضاً، وإف تفاوتت ابؼسافات الزمنية الفاصلة بتُ كل منها شأف موجات 
 البحر ذاتها:

فابؼوجة الأولى تلك التي شهدت بذارب جيل الرواد الأولى: جيل البارودي وطبقتو، 
اسع عشر ابؼيلادي، وأوائل القرف العشرين، وىى ابؼوجة التي أبظيتها موجة خلاؿ القرف الت

عنواناً من عناوين مرحلة الإقلاع ابغضاري  -بغتَ شك-صدى الإقلاع ابغضاري إذ كانت 
ابعديد للأمة، وىي بسبيل استعادة عافيتها، وأسباب نهضتها حتى ليعتبر بعض النقاد أف 

أي من ضفاؼ الشعر انبعثت ثَ انسربت في  1،بي بدأت شعريةالنهضة ابغديثة في بؿيطنا العر 
 بـتلف حنايا واقعنا الاجتماعي. 

أما ابؼوجة الثانية فهي تلك التي علا عبابها خلاؿ مدة ما بتُ ابغربتُ العابؼيتتُ وبلغت 
قمة عنفوانها بعد ابغرب العابؼية الثانية، وتزامنت مع مرحلة الانقلابات العسكرية، وتشكيل 

كومات الوطنية الثورية في بـتلف بلاد عابؼنا العربي، ومن ثَ فقد أطلقت على ىذه ابؼوجة ابغ
إذ ابزذت من الثورة عنفوانها، وحدتها، وانقلابيتها، وبسردىا وتطلعها،  المد الثوري؛موجة 

رغم  -وفى ىذه ابغقبة عينها كاف طبيعيا أف تولد، وتنمو بثبات حركة الشعر ابغر التي كانت
 وليداً شرعياً لمحاولات بذديدية بؿدودة سبقتها. –لاؼ وجهات النظر اخت

أما ابؼوجة الثالثة فهي تلك ابؼوجة التي ولدت من رحم الإحباط الذي تبع الزخم الثوري 
، ذلك الإحباط الذي ناء بكلكلو على النفس العربية بعد بسخض بذربة ابغكومات  العارـ

الطموحات كثتَاً، وكانت قمة الإحباط بفثلة في تلك  الوطنية، عن مآسي بصة؛ إذ كانت دوف
، لقد فتح الإحباط الأبواب مشرعة للذوباف 1967ابؽزيدة ابؼروعة التي بظيت زوراً بالنكسة في 

في الآخر، وسرعاف ما صارت ابؼنطقة كلها نهباً بؼشروع تدجتُ ىائل تسارعت خطاه، ومن 
ن مظاىره أو أداة من أدواتو، ومرة أخرى يبرز ثَ كانت ىذه ابؼوجة الثالثة مظهراً خطراً م

 الشعر في قلب ابؼعركة ابغضارية كما كاف في بداية النهضة.
وجدير بابؼلاحظة ىنا أف ريادة ابؼرحلة الأولى تركزت في مصر، بينما كانت العراؽ 

رائدة من وشعراؤىا من تسنم ريادة ابؼرحلة الثانية، أما ابؼرحلة الثالثة فقد كاف أبرز رموزىا ال
منطقة الشاـ وخصوصاً سوريو ولبناف، وىى ملاحظة لا بزلو من دلالة في إطار بحثنا كما 

 سيتجلى في صفحات تالية.
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  :مرحلة الإقلاع الحضاري وإسلامية التجارب الرائدة -المرحلة الأولى

و بدأت النهضة الشعرية ابغديثة باستحياء ابػصائص ابؼميزة للشعر العربي في عصور نهضات
إف النهضة بدأت شعرية، وكاف ىذا العامل من العوامل التي  يقاؿالأولى، حتى ليصح أف 

أبشرت تلك النهضة أسبق وأظهر تأثتَاً من العامل الآخر الذي طبع بصماتو البارزة على 
 قسمات شعرنا ابغديث، ألا وىو عامل التأثر بالتيارات الأدبية والنقدية في عالم الغرب.

إلا أف ذلك قد سبقو  ،النهضة الشعرية قد بدأت بالبارودي وطبقتو أف من رغمالوب
إرىاصات ذات أهمية تتمثل في أعماؿ شعراء مرحلة سابقة يدكن أف بقد في أعمابؽم من 
عناصر ابعودة ما يستحق التقدير، وابغقيقة أف شعر مرحلة الإرىاصات تلك بل شعر ابغقبة 

ثتَ نظراً للحكم العاـ الذي رمي بو ىذا العصر من العثمانية بأكملو قد نالو من الظلم الك
ابغضاري،  الإبداعإذ اعتبر حقبة مظلمة خالية من كل ملامح ، قبل متعصبي القوميتُ العرب

ولعل إعادة النظر في التاريخ العثماني بأسره نتيجة الصحوة الإسلامية ابؼتحررة من قيود 
بروح الإنصاؼ  قبةبداع الأدبي لتلك ابغالتحيزات القومية ما يتيح الفرصة للنظر في الإ

 2العلمي وإحقاؽ ابغق.
وسواء أرجعنا بجذور النهضة إلى الإرىاصات أو الإشراقات التي سبقت ظهور 

، ومن في طبقتو فإف ذلك لا يغتَ من ىذه ابغقيقة الباروديوقفنا بها لدى  ـالبارودي، أ
 شيئاً، فلقد تشابهت السبل التي سلكها كل منهم.

استغنائها وعي لاحب بصدروا بصيعاً عن يقتُ عميق بتًاث الأمة الأدبي العريق، و لقد 
سواىا، وصدروا بصيعاً عن اعتداد بالشخصية ابغضارية ابؼستقلة،  أيديعن استجلاب ما في 

من صناع التغيتَ وصدروا بصيعاً عن عقيدة راسخة تسري في نفوس الأصلاء ، وابؽوية ابؼميزة
ف الإقلاع ابغضاري يبدأ من شواطئنا، وأف البناء ابعديد ينبغي أف يقاـ أبناء ىذه الأمة بأ

على قواعدنا، ووفق أصولنا، وأف أية بؿاولة للتجديد على غتَ ذلك النهج لا تعتٍ غتَ 
 الضياع في سبل الأمم.
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وىذا الصدور عن ذلك ابؼوقف ابغضاري والالتزاـ بو في عطائهم الإبداعي، أداة 
دعوه بالنهج الأدبي الإسلامي، وليس فقط الاستغراؽ في التجربة ومضموناً، ىو ما ن

 .همالصوفية، أو الرؤية الدينية بابؼعاني الضيقة بؽا كما يتوىم بعض
ذلك الصدور عن ابؼوقف ابغضاري ابؼميز عن عجز أو جهل بسواه كما قد  يكنولم 

، فاللقاء الصاعق بتُ بدلابسات اللحظة، ومتطلباتها يظُن أو يدعى، بل عن اختيار حر واع  
الشرؽ والغرب، كاف في أوج عنفوانو يجثم على العقوؿ والقلوب جثوماً لم ينج من آثاره إلا 

 من اعتصم بأصولو اللاحبة.
تتجو غرباً فقط تبحث فيو عن ضالتها ابؼنشودة، وخطتها التنموية التي  العيوفلم تكن 

في أعماؽ الأمة، ينتزع الإيداف بو انتزاعاً  تتجاوز بها وىدتها ابغضارية، بل كاف الغرب حالاا 
لدى بعض من قدر بؽم أف يعيشوا بـاض  -إلى حتُ  -زعزع الإيداف بالثوابت ابغضارية 

 تلك ابؼرحلة الفاصلة.
ومن ثَ، كاف اختيار البارودي، وجيلو أف يبدأ إقلاع سفينة التجديد على أنغاـ الريح 

ومن حيث حط العرب الأصلاء رحابؽم يصنعوف  جزيرة العرب، منالشرقية التي ظلت تهب 
كاف ذلك الاختيار عملًا بطولياً  وصناعة أبؾاده الفذة.، ابغضارة، ويعيدوف صياغة التاريخ

لأنو بذاوز منزلقات، وشراكاً كثتَة على الطريق، واختار بظتو على ىدى  ؛واعياً بكل ابؼقاييس
نزلقات، وأفسدت وجهتهم ما أثارتو تلك وبصتَة في وقت انزلق فيو كثتَوف في بعض تلكم ابؼ

 الشراؾ من ضباب.
لعدـ تهيؤ عقليات أىل ابؼرحلة  ؛ابػروج على التقاليد ابؼرعية من لم يكن بشة خوؼ

ولم يكن بؾرد لذلك، ولم يكن بشة تعصب للقدنً كغطاء سياسي يستدر بصاىتَ البسطاء، 
 -كما أسلفنا-اء والكبراء، ولكنو ابغرص على الوجاىة ومسايرة الذوؽ العاـ وبخاصة للوجه

ابغرص على الذات ابغضارية ابؼستقلة، وابؽوية ابؼميزة انطلاقاً من صدؽ الشعور واليقتُ بها 
 باعتبارىا أساساً ركيناً من أسس استعادة النهضة، وبناء ابغياة ابعديدة.

ك حركة من ىنا، كاف الإسلاـ في قلب حركة النهضة ابغديثة بكل أطيافها، بدا في ذل
يوجو عملية التعامل مع العناصر الغربية أخذاً وعطاءً، ويتحكم  فلسفياً النهضة الشعرية، إطاراً 
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فيها، ويضبط ابؼفاىيم الأساسية التي تصاغ في سياقها الأعماؿ الكبرى والصغرى، ويسهم في 
اختيار الأدوات التي تتبدى فيها روح الاستقلاؿ والتحدي وفي نفس الوقت يسري في 

 نبات ابؼضموف يضمخها بعبتَه الفواح.ج
ف شعراء مرحلة النهضة الأدبية ابغديثة قد انطلقوا من "موقف إ :خلاصة القوؿف

حضاري" أصيل يستند إلى تراث الأمة وأصوبؽا، وثوابتها، ومن ىنا جاز لنا اعتبارىم شعراء 
وحده بؼضموف" "ضبط ا فيإسلاميتُ بصفة عامة، ولم يقتصر تأثتَ ذلك "ابؼوقف ابغضاري" 

في إطار الرؤية الإسلامية، وإنما عمل على "ضبط الأداة" ذاتها في إطار التجربة ابغضارية 
ابػاصة، وعلى ىذا كاف ابغرص الشديد على الالتزاـ بعمود الشعر العربي، ومقاومة بؿاولات 

بية القديدة لاستحياء الأساليب العر  أحياناً  متطرفاً  ابػروج عليو، وكاف ابغرص الذي بلغ حداً 
والألفاظ التي ذخر بها قاموس الشعر العربي القدنً كما رأينا لدى البكري وعبد ابؼطلب 

 وغتَىم.
ومن ىنا فإف التغيتَات التي بغقت "الشكل الشعري" في ذلك الإباف كانت بؿكومة 

 ، أو ضيق أفق.، أو جهلاً طلاؽ عجزاً على الإبذلك ابؼوقف ابغضاري العاـ، ولم تكن 
أف كثتَاً من بؿاولات التجديد ابؼبكرة بست في دائرة  ذكرا في ىذا الصدد أف نويكفين

ىؤلاء الذين صدروا عن ذلك ابؼوقف ابغضاري ابؼميز، فابؼسرحية الشعرية إنما دخلت إلى 
 4،وابؼلحمة الشعرية أنتجتها موىبة أبضد بؿرـ العبقرية 3،بظاء شعرنا العربي على يد شوقي

التي تركت أعمق الآثار في الوجداف ابعمعي للأمة انبثقت عن ىؤلاء  والأناشيد ابغماسية 
بل الغريب أف التجارب الأولى للخروج على عمود الشعر العربي حتُ اقتضتو  5،كذلك

ضرورة الأشكاؿ الفنية ابعديدة التي كانت في طور التجريب إنما صدرت ىي الأخرى من 
 6بؿمد فريد أبو حديد.وسط ىذه الدائرة، على يد علي أبضد باكثتَ، و 

فلم يكن بشة تعصب أو ضيق أفق ضد جديد، أو جهل بدا عند الآخر، أو عجز عن 
للواقع  استيعاب بذربتو الأدبية، كما لم تكن ىناؾ بؾرد بؿافظة لذات المحافظة نفاقاً 

 الاجتماعي، وذوؽ الطبقة الأرستقراطية، أو الأوساط الأدبية ابؼتحكمة.
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رحلة كانت بركمها حتى ذلك ابغتُ ضوابط "ابؼوقف ابغضاري" غاية ما ىنالك، أف ابؼ
ابؼتميز، برؤاه، وتصوراتو التي كانت تتحكم في ابؼواقف الفكرية والفنية والأدبية، في إطار 
صراع حضاري حاد ملتهب، كانت النخبة في بؾملها على وعي بأبعاده، ومقتضياتو. ولعل 

بغقيقة حتُ قرر أف ابغمية ابغضارية حلت بؿل الباحث الدكتور عبده بدوي قد أصاب كبد ا
 7.ىذا ابؼوقف ابغضاري ابغمية ابعاىلية في العصر ابغديث وىو لم يكن أدباؤنا بدعزؿ عن

  :موجة المد الثورى وأصداء الثورة وأصداء التيه -الموجة الثانية
يها البشرية بعد بطس سنوات دامية ذاقت ف 1949وضعت ابغرب العابؼية الثانية أوزارىا عاـ 

ويلات الدمار والشقاء الذي فرضو عليها العتاة والدىاة من الساسة الغربيتُ. وقد ذاقت 
 إحدى معارؾ مصر إذ دارت على أرضالضروس؛ البلاد العربية كثتَاً من ويلات تلك ابغرب 

وفرضت عليها آنذاؾ الكثتَ من القيود ابؼرىقة،  -معركة العلمتُ-الكبرى  تلك ابغرب
اء الثقاؿ مادية، ومعنوية، وجاس جنود ابغلفاء خلاؿ الديار ابؼصرية، يعيثوف فساداً والأعب

. وعربدة، وقد كاف لتلك الذكريات ابؼؤبؼة بصيعاً آثارىا العميقة في مرحلة ما بعد ابغرب
البلاد العربية ما قاسى ابؼصريوف، إذ كانت تركيا طرفاً في ابغرب، وكانت تلك  معظموقاست 

 سيطرة الأتراؾ ومن ثَ دفعوا بشن بضاقة حكاـ تركيا ابؼاسونيتُ آنذاؾ. البلاد برت
ما إف وضعت ابغرب أوزارىا حتى انطلقت الآىات ابغبيسة من مكامنها وىكذا 

صرخات تهتف بالثورة، والرغبة ابعابؿة في تغيتَ كل شيء، والتخلص من كل من كانوا سبباً 
 .لا اختيار منها أو رضاً في ذلك الشقاء الذي صب على البلاد صباً ب

لقد ىبت رياح ثورية ناقمة تلاقحت مع رياح أخرى مثيلة لم تكن أصداؤىا قد خفتت 
 بعد من تأثتَ ابغرب العابؼية الأولى التي وضعت أوزارىا في منتصف العقد الثاني من القرف

الراغبة في تغيتَ الروح الثورية القلقة ابؼتمردة  بتلك، فكانت ابؼدة بتُ ابغربتُ تتميز العشرين
تلك الأوضاع الظابؼة التي يرزح البشر برتها إف على ابؼستوى الدولي أو على ابؼستوى 

 الإقليمي في كل قطر من أقطار الأرض.
وقعت الانقلابات العسكرية في البلداف العربية واحدة تلو أخرى، وكأف الأمر مدبر بليل 

ابػبرة، وبقدر  يالضباط ابؼغامرين قليل بؾموعات من شباف يوباتت أزمَِّة الأمور في أيد



الإسلامي من منظور النقد ابؼوجة الثالثة في حركة بذديد الشعر العربي ابغديث  
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اتساع آماؿ الناس في تلك التجربة ابعديدة التي عبرَّ عنها أصدؽ تعبتَ أصوات الشعراء التي 
بذاوبت في كل مكاف بقدر ما كاف إحباطهم مريراً حتُ بدت آمابؽم تتوارى كقبض الريح، 

مرحلة التالية حيث ابؼوجة التي مهدت السبيل لل يوىو ما انعكس نغمات نقمة ومرارة ى
 الثالثة.

لقد بسازجت في تلك ابغقبة أصوات بدت متنافرة: اليأس والأمل، الانتماء والاغتًاب، 
اليقتُ والضياع. لقد علا صوت بضاسي يتغتٌ بإبقازات العهد ابعديد، ويبشر بابؼستقبل 

اقماً على كل شيء، الواعد السعيد، ولم نلبث أف نسمع الصوت نفسو حزيناً يائساً بائساً ن
لقد علت مشاعر الاغتًاب، والشعور العميق بالعزلة والضياع، وبات ابؽروب سيد ابؼوقف، 

 وعلامة الوقت: ىروب ابؼرء إلى داخل نفسو، أو إلى خارج الوطن، أو إلى الريف. 
من نماذج تلك الأصوات ابغماسية ابعهتَة التي أفعمت بدشروع الثورة، وآمابؽا صوت 

، نرى من خلابؽما قيمة يرسم بريشتو الفذة، صورتتُ متقابلتتُن إبظاعيل، فتًاه بؿمود حس
ىذا التغيتَ الكبتَ الذي شهدتو بلاده نتيجة الثورة ابؼباركة التي كانت إيذاناً بالقضاء على 

، فيحكي لنا قصة الفلاح البئيس الذي يعيش قبل الثورة مع غتَه من الظلم والظابؼتُ
، وشقاء مستمر، ثَ تبدلت الصورة حتُ انشق فجر  ينقطع، وىواف بـز  الفلاحتُ في ظلم لا

 جديد، قضى على الظلم، والبؤس وابؽواف، وراح يلوف ابغياة بألواف أكثر إشراقاً.
 8:حيث قصة الفلاح البئيس، نقرأ الأولىفي الصورة 

 طػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواىم في أسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػره مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن طػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواه
 بهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم الطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ والػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر  وابؼيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاه
 موكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب للهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواف يخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزى ربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاه

 قهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن ترابهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا منتهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاهرز 
 وتبلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى عروقهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا في صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػباه

 

 وابؼظػػػػػػػػػػػاليم حولػػػػػػػػػػػو مػػػػػػػػػػػن بػػػػػػػػػػػتٍ الفػػػػػػػػػػػأس 
 عبػػػػػػػػػػػػػدوا الأرض مػػػػػػػػػػػػػن قػػػػػػػػػػػػػدنً وعنػػػػػػػػػػػػػت
 وىػػػػػػػػػػػػػػػػػم ضػػػػػػػػػػػػػػػػػائعوف في كػػػػػػػػػػػػػػػػػل حقػػػػػػػػػػػػػػػػػل
 ويػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد برفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتًاب لأخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرى
 تبػػػػػػػػػػػػػػػذر ابغػػػػػػػػػػػػػػػب ثَ تسػػػػػػػػػػػػػػػقيو بالػػػػػػػػػػػػػػػدمع

 

صورة قابسة ملؤىا الظلم، والأسى، والضياع، وابؽواف، وابػزي، والدموع عانى الشاعر 
إذ تتملى عيوننا ألواناً  ؛الثورة فتتبدؿ ملامح اللوحة قامتصباه الباكر حتى آصارىا في 
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وأضواء وظلالًا معجبة، وتأخذ أبظاعنا جلبة تلك الأصوات القوية ابؼتجاوبة في تناسب 
 9:موسيقى جذاب، يعكس الفرحة بذلك الوليد ابؼنتظر الظافر

 حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوخي ولم يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزؿ في كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراه
 يػػػػػػػػػػػػػػػذىل الشػػػػػػػػػػػػػػػمس في ضػػػػػػػػػػػػػػػحاىا لقػػػػػػػػػػػػػػػاه
 غضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبة الأحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرار إصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراره

 وسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر لم يبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػق في يديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ابذػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاه 
 غيػػػػػػػػػػػػػػػػػت وبغػػػػػػػػػػػػػػػػػد لكػػػػػػػػػػػػػػػػػل طػػػػػػػػػػػػػػػػػاغ غػػػػػػػػػػػػػػػػػزاه
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخط وتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرتج حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَة ضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفتاه
فانشػػق دجػػى الليػػل فجػػأة عػػن فابقػػاب عػػن 
 النيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل كربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو وشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجاه
 فانهػػػػػػػػػػػػػار علػػػػػػػػػػػػػى كػػػػػػػػػػػػػل ظػػػػػػػػػػػػػالم مػػػػػػػػػػػػػا بنػػػػػػػػػػػػػاه

 

 قصػػػػػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػػػػػػن عجائػػػػػػػػػػػػػػػب الػػػػػػػػػػػػػػرؽ مػػػػػػػػػػػػػػػرت 
 وإذا فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارس مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن الغيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب آت
 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن عنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاد الأقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدار مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن
 بؼػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػح الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعب في خضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن 

 ى النيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل وىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبر الطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواورأ
 ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادراً يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدـ بالسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدراً 

 فرمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى، والسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػماء ترعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاه
 ورمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى والعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوف برميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو
 ورمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى والقلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوب تفديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو

 

هي بلاده فسر التغتَات الكبرى التي شهدتها في لغة شاعرنا الفذ وىكذا تبدو "الثورة" 
 عجيبة من عجائب القدر، أو معجزة من معجزاتو.

بعد سنوات قلائل نسمع صوت عديد من مواطنيو ولكن على قيد خطوات منو، و 
يصرخوف بدشاعر ملؤىا الضيق والتشاؤـ والقهر والسأـ. ىا ىو صوت صلاح عبد الصبور 

نسمعو في "أحلاـ الفارس القدنً" يعبر عن تشاؤمو أحد أىم الأصوات ابؼعبرة عن ابؼرحلة، 
و، وبسلؤه يأساً من إصلاح الضارب أطنابو في أعماؽ نفسو، وعن غربتو التي تفصلو عن واقع

 10:يقوؿ وقد تقمص شخصية الصوفي بشر ابغافي ،عالم بروؿ إلى غابة تتصارع وحوشها
 شيخي بساـ الدين يقوؿ  
 يا بشر اصبر  
 دنيانا أبصل بفا تذكر  
 ىل أنت الدنيا من قمة وجدؾ  
 لا تبصر إلا الأنقاص السوداء  
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 ونزلنا بكو السوؽ أنا والشيخ  
 نساف الافعى يجهد أف يلتف على الإنساف الكركيكاف الإ  
 فمشى بينهما الإنساف الثعلب  
 عجباً   
 زور الإنساف الكركي في فك الإنساف الثعلب  
 نزؿ السوؽ الإنساف الكلب  
 كي يفقأ عتُ الإنساف الأفعى  
 واىتز السوؽ بخطوات الإنساف الفهد  
 قد جاء ليبقر بطن الإنساف الكلب  
 غ الإنساف الثعلبويدص دما   
 يا شيخي بساـ الدين  
 قل لي أين الإنساف الإنساف  
 شيخي بساـ الدين يقوؿ  
 اصبر سيجيء..  
متشائمة نلمس فيها يأس الشاعر من إصلاح العالم أو واقعو الاجتماعي  صورةإنها 

 11:المحيط، أو استصلاح إنساف العصر، وبخاصة حتُ يقوؿ متابعاً في التجربة ذاتها
 لإنساف الإنساف عبرا  
 من أعواـ  
 ومضى لم يعرفو بشر  
 حفر ابغصباء وناـ  
 وتغطى بالآلاـ  
من كل شيء.. ضجر من كل شيء.. سأـ عارـ يدسك بتلابيب نفسو  يأسإنو 

 12:فتنفجر كلماتو التي تلخص فلسفتو في "الظل والصليب"
 ىذا زماف السأـ  
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 نفج الأراجيل سأـ  
 تُ إليتي رجلدبيب فخذ امرأة ما ب  
 سأـ  
 لا عمق للألم  
 لأنو كالزيت فوؽ صفحة السأـ  
 لا طعم للندـ  
 لأنهم لا يحملوف الوزر إلا بغظة  
 ويهبط السأـ  

ولم يكن عبد الصبور وحده يسبح في بحار الضياع والأحزاف والسأـ، فقد كانت بظة 
ة تهب كنسمات عابرة عنها الشعراء إلا بغظات معدود ينفكابؼرحلة كما قلت، حيث لم 

على صفحات نفوسهم لا يلبثوف أف يعودوا بعدىا إلى آصار ىذه الشراؾ النفسية التي 
 غشيتهم.

ىذا أبضد عبد ابؼعطي حجازي يقدـ لنا صورة رىيبة لمجتمع مريض بجنوف السرعة بؾتمع 
إلا  ولا تتحرؾ فيو همسة حب أو خفقة قلب بؾتمع لا يهتم الإنسانيةآلي يدوس على القيم 

 13:بابؼظاىر ابعوفاء والصراع ابؼادي يقوؿ في "الطريق إلى السيدة"
 والناس يدضوف سراعا  
 لا يحفلوف  
 أشباحههم بسضي تباعا  
 ينظروف  
 حتى إذا مر التًاـ  
 بتُ الزحاـ  
 لا يفزعوف  
 لكنتٍ أخشى التًاـ  
 كل غريب ىهنا يخشى "التًاـ"  
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 في رحلتو المجهدة ابؼضنية فيصيح:و الرىيبة وىو في وحدتقمتو  ابغنقبلغ بو يو 
 يا قاىره  
 أيا قبابا متخمات قاعده  
 ما مئذنات ملحده  
 يا كافره  
 أنا ىنا لا شيء كابؼوتى كرؤيا عابره  
 أجر ساقي المجهدة  
 للسيده  
 للسيده  

وإذا كاف ذلك الإحساس بالضياع والغربة في بؾتمع ابؼدينة الصاخب الذي يدضي غتَ 
عابئ في وجداف الشاعر بالعواطف الإنسانية التي تقرب ابؼسافات بتُ البشر، وتعطي للوجود 

مدينة بلا في ديوانو الأوؿ  الشعورغايتو، وللحياة قيمتها، إذا كاف حجازي قد خامره ذلك 
قدامو المجهدة إلى السيدة، أو ىو يخاطب تلك ابؼدينة في "رسالة إلى مدينة وىو يجرجر أ قلب

بؾهولة" أو "أنا وابؼدينة" أو "ليس لنا" أو حتى "سلة ليموف" فإف ذلك الشعور لا يزايلو بل 
نسمعو في "الوجو الضائع" لم يبق إلا الاعتراف ربدا تعمق، وابزذ أبعاداً أخرى في ديوانو 

 14:ف وضياعويبكي غربة الإنسا
 ىذا الذي أحكي لكم قصتو القصتَة  
 مات، وضاع وجهو إلى الأبد  
 لأنو كاف وحيداً، لا أخ ولا ولد  

ولكن بؼاذا كل ىذه ابؼشاعر ابؼتشائمة؟ بؼاذا كل ىذه الإدانة؟ ىل بلغت مدننا 
ضياع الإسلامية حقاً كل ىذا ابؼستوى من البشاعة؟ وىل كاف ىذا ابغزف والشعور بالغربة وال

 ضربة لازب لكل الشعراء لا بد أف يقعوا في براثنو ويستسلموا لو؟!
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واستعلاء،  إف تأثتَ الواقع ابؼتًدي كاف يدكن أف يتحوؿ في نفوس الشعراء إلى برد  
سلبي، وىروب إلى فلسفات ابغزف والتشاؤـ والعدمية التي  استسلاـلا بؾرد وارتقاء، ومقاومة 

أف تقدـ أملًا في مستقبل  القبيح، ولا تستطيع من ثَمَّ  ياةابغلا تستطيع أف ترى غتَ وجو 
 أفضل يتجاوز ذلك الواقع ابؼتًدي وإفرازاتو العفنة.

إف السر مرة أخرى يكمن في الاستهواء، وتداعيات ابؽزيدة ابغضارية على بكو ما. نعم، 
وبخاصة تلك  نذاؾالتيارات التي عرفها العالم الغربي آ بتلكلقد تأثر شعراؤنا تأثراً عميقاً 

التوجهات الوجودية والسريالية والعبثية وغتَىا من التوجهات ذات النزعات الإبغادية والتوجو 
إليوت" الناقد ت.س " اليساري، وانضاؼ إلى ذلك إعجاب إلى حد التماىي مع رؤية

حتى بدت في شعر ابؼرحلة ما أبظاه أحد على وجو ابػصوص والشاعر الإبقليزي ابؼشهور 
  15.قدين بحق "الظاىرة الإليوتية"النا

ولقد نرى تناقضاً بتُ تأثتَ إليوت الذي لم يبرح تأثتَ رؤيتو النصرانية حتى وىو في 
عنفواف ثورتو، وبسرده وىو يكتب الأرض ابػراب والإنساف الأجوؼ، ثَ بعد بسرده على  

القوؿ بتأثتَ أقوؿ قد نرى التناقض بتُ  –كنيستو وبرولو إلى سواىا كمسيحي متدين بـلص 
إليوت وتأثتَ ابؼذاىب العدمية الابغادية، ولا تناقض بشة فهنا نغمة التمرد، وىنا ابػروج على 

 الدين، وىنا دائما الغرب وىذا يكفي!!
ومن ابؼنطقي طبعاً أف -قبلو  ـصلاح عبد الصبور" ىذا التأويل أ"وسواء رفض 

ن نسلم مع صلاح بأف كثتَاً من فإف ذلك لا يغتَ من حقيقة الأمر شيئاً! وبك -16يرفضو
أو واقع الإنساف ابؼعاصر قد تثتَ ابغزف والأسى، لكننا لا نرى ، إفرازات الواقع المحلي والعابؼي

مشاعر اليأس ابؼوحش  وعابؼوعلى واقع الإنساف ابؼؤسف، أنو ينبغي أف نتلازـ مع ذلك ابغزف 
 ية بحاؿ.لأف ذلك ليس من تراث الرؤية الإسلام ؛والتشاؤـ والضياع

وإذا كاف سأـ إليوت يدثل موقفاً منطقياً من واقع ابغياة الغربية، ومن رؤيتو للحياة 
ابؼستمدة في أغلب تفاصيلها من عقيدتو ابؼسيحية، فلماذا بروؿ شعراؤنا إلى صدى 

 لتجاربو؟!
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إف أخطر تأثتَ لإليوت وغتَه على ىؤلاء ىو تلك الظاىرة ابؼنكرة من شيوع الرموز 
يتكلموف ويتنفسوف لغة إسلامية ويخاطبوف شعباً  الذينفي أشعارىم وىم ابؼسلموف  الصليبية

عربياً مسلماً فهل كاف بشة من ضرورة للغة ملحدة ورموز نصرانية، كأف يقوؿ عبد الصبور 
 17:مثلاً بوقاحة لا تليق بدسلم

 يا أيها الإلو
 كم أنت قاس موحش يا أيها الإلو 

 18:أو يقوؿ
  صليب أنا الذي أحيا بلا

 الظل يسرؽ السعادة 
 ومن يعش يدش إلى الصليب في نهاية الطريق 

لقد أفضت تلك الظاىرة إلى توسع فاحش وتطرؼ أكبر في شعر ابؼوجة الثالثة كما 
 سنرى.

   :صرعة الحداثة ورجسة الخراب -الموجة الثالثة
من أواسط  والتي بدت بوادرىا-يدثل شعر ىذه ابؼرحلة من مراحل تطور شعرنا ابغديث 

قد يداري  النقاد امتداداً طبيعياً للمرحلة الثورية، بل إف بعض -ات على وجو التقديريالستين
ف إفي اعتبار ىذه ابؼرحلة التي ندعوىا بدرحلة ابؼوجة الثالثة، مرحلة منفصلة عن سابقتها، إذ 

ؼ التي أثرت أغلب شعراء ىذه ابؼوجو ىم أنفسهم أو أغلبهم شعراء ابؼرحلة الثورية، والظرو 
فأما أف شعر ىذه ابؼرحلة ىو الامتداد الطبيعي للمرحلة لم تكن تغتَت كثتَاً. في نتاجهم 

فتلك حقيقة نلمسها في ابػصائص العامة وابؼواقف ابؼميزة والابذاىات الرئيسة، وأما  ،الثورية
"انتقالة أف الظروؼ لم تتغتَ، والنتاج الشعري لم تبد فيو من الظواىر ما يستدعي افتًاض 

 البحث. الشوط من ىذاىى مناط فهو ما يستحق مناقشة  ،نوعية" في تطور ابغركة الشعرية
برت تأثتَ عوامل متباينة  19لقد نشأت حركة الشعر ابغديث في أواسط الأربعينيات

برت عنواف كبتَ ىو "الثورة" إذ تضافرت تلك العوامل  اجتمعتداخلية وخارجية، وىي التي 
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ثورية متأججة متمردة على الواقع بكل معطياتو، راغبة في ابعديد، متلهفة  حالة إيجادعلى 
. إلى التغيتَ مهما كلف ذلك التغيتَ من عنت ومشقة، ومواجهة مع الأصوؿ الثابتة ابؼستقرة
وظهرت آثار تلك "ابغالة الثورية" في الشعر مثلما ظهرت في سواه من مظاىر ابغياة 

الابذاىات التجديدية التي بدت غتَ حريصة على الوقوؼ  ذلك في تلك ىالاجتماعية، وتبد
عند حد معتُ في بؿاولاتها التجديدية. وظهرت المحاولات الأولى للخروج على عمود الشعر 
العربي، وأصولو الفنية ابؼستقرة على استحياء في البداية، وعلى شكل بذارب بؿدودة متفرقة  

وثقة كبتَة بالنفس  شعراء ابؼهجر، ثَ بسفور وبرد  كما رأينا لدى بصاعتي الديواف و"أبوللو" و 
 ،لدى الرواد العراقيتُ بغركة الشعر ابغديث أو الشعر ابغر كما اصطلح على تسميتو فيما بعد

 أي لدى نازؾ ابؼلائكة، وبدر شاكر السياب وأضرابهما.
دي السفور والتح وذانكولعل ذلك ابغذر في البدايات الأولى بغركة التجديد الشعري، 

أوبؽما يتمثل في التًدد الطبيعي  إلى عاملتُ: -بتقديرى- في مرحلة لاحقة يرجع افالعنيف
الذي يلازـ كل بؿاولة تغيتَية بذدؼ ضد تيار ابؼألوؼ، وبخاصة إذا كاف بقوة وعنفواف تيار 

بعنف إذ بسيزت الأختَة  ،المحافظة، والعامل الثاني ىو اختلاؼ ما بتُ البيئتتُ ابؼصرية والعراقية
 ثوري أشد خلاؿ تلك الفتًة.

وكاف أظهر ما بدا في حركة التجديد الشعري، تلك، تأثتَ الانفتاح على الشعر الغربي 
ونقده وعمق الانبهار بدا انتهى إليو من تقاليد وأصوؿ فنية، بل إف روح التمرد ومشاعر 

-الإبقليزي الاغتًاب واليأس والسأـ التي سرت في شعر "ت.س إليوت" الشاعر والناقد 
والذي يعد أحد أىم رواد التجديد الشعري في الغرب والشرؽ على سواء، قد انتقلت 

  20.بوضوح إلى شعرائنا، وشايعو كثتَ منهم في بذاربو الفنية، وابذاىاتو النقدية
بؿضاً، كما   ولا يدكن القوؿ إف ذلك التأثر بالرؤية الغربية في المحيط الشعري كانت شراً 

يجابية ما لا كثتَ من بؾالات ابغياة العربية الأخرى، وإنما كاف بؽا من الآثار الإكاف الشأف في  
 في العطاء والإبداع تبعاً  يسعنا إنكاره، تطويراً للرؤية والأداة الشعرية معاً وخصوبة وتنوعاً 

بيد أف ابؼلاحظ أف ىذه ابؼرحلة من مراحل تطور حركة الشعر العربي والتي أبشرت تلك  .لذلك
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برغم ما شابها من تطرؼ فتٍ، ورغبة متمردة في  -الشعر ابغر-ىرة الشعرية ابعديدة الظا
تدمتَ الثوابت بدعوى التطوير والتجديد، ورغم إسرافها في تقليد الآخر على بكو يوحي 
بفقداف ابؽوية ابغضارية ابػاصة أو ضعف الثقة بها أو الشعور بالانهزاـ الداخلي أماـ زخم 

أقوؿ برغم ما شاب تلك ابؼرحلة إلا أنها ظلت يغلب عليها الاتزاف  ،بهربداع الغربي ابؼالإ
والعقل، فلشعرىا عروضو ابعديد القائم على التفعيلة أو التفعيلتتُ وىو وضع لا يختلف كثتَاً 

"وذلك أف الشعر  :الدكتور أبضد بساـ ساعي -بحق-عن الشعر العربي ابػليلي فيما يرى 
لم يكن عدد  البحر الواحد بتُ تاـ، وبؾزوء مشطور، ومنهوؾابػليلي في اختلاؼ أطواؿ 

ضمن البحر الواحد، فالأمر ىو نفسو في الشعر ابغديث العائد لتلك ابؼرحلة  تفعيلاتو ثابتاً 
أو الذي يدثل امتداداً بؽا في ابؼرحلة التي بتُ أيدينا ىنا. ولكن على مستوى القصيدة الواحدة 

بدختلف الأطواؿ ابؼعروفة للبحر وما يقرب من ىذه الأطواؿ  بدلا من البحر فالشاعر يستعتُ
بأكثر  الالتزاـضمن القصيدة الواحدة، ثَ إف الشاعر يضطر في البحور ابؼمروجة خاصة إلى 

لغتها الشعرية ابؼفهومة على غموضها، إذ  كذلك فإف بؽذه ابغركة أيضاً   21"من تفعيلة واحدة
وقدمت للغة العربية كثتَاً من الألفاظ ابعديدة  ىو غموض لا يتحوؿ إلى إبهاـ واستغلاؽ،

أخرى ميتة برتاج إليها لغة العصر، ومنح أصحابها العربية أساليبهم ابعديدة  وأحيت ألفاظاً 
ها وواقعيتها وبزليها عن الصياغات التقليدية البعيدة عن الإيقاع تابؼوافقة للحضارة في بساط

غالبا مع النزعة ابػيالية مستفيدة من الابذاه العصري. وىذه اللغة ابعديدة كانت تلتقي 
جديدة  ،جديدة التأثتَ ،الرمزي الغربي ليكوف من لقائهما صور شعرية متفوقة جديدة ابؼنبع

 22.الفتٍ الابذاه
أما ابؼرحلة الراىنة من مراحل تطور حركة التجديد الشعري والتي ندعوىا مرحلة ابؼوجة 

بيعياً للمرحلة التي سبقتها بدعتٌ أنها لم تكن قفزة فوقها أو الثالثة، فإنها وإف بدت امتداداً ط
قد رنت إلى ما ىو أبعد بفا رمقتو ابغركة في بداياتها  -حوبؽا أو حتى ثورة عليها  التفافاً 

على الأقل  لتجاوزىاالأولى، وبدت أنها تسعى لتجاوز ما عد من قبل خطوطاً بضراء لا سبيل 
نية، وحضارية ولكنها ظلت على كل حاؿ حركة تهدـ كل شيء في المحيط العربي لاعتبارات ف
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تهدـ الفكر واللغة  ؛من أجل أف لا تصل إلى شيء ذي قيمة حضارية أو حتى فنية معتبرة
وابػياؿ والوزف وابؼوسيقى، وتفلسف ىذا ابؽدـ فلسفة غتَ عقلية، ومن ثَ فإف بؾمل ابغركة 

والقاعدة ىنا تشمل كل جانب من  "يختصر بكلمة واحدة ىي قتل القاعدة، :يدكن أف
القاعدة  وأختَاً  الشعر: القاعدة اللغوية والنحوية والبلاغية وابػيالية والعروضية وابؼوسيقية، وأولاً 

من ابؼوضوع ويدافعوف عن ىذه ابغقيقة  -قصيدتهم-وىكذا يخلو عملهم  23،الفكرية"
 24.بقوبؽم: "إف القصيدة نفسها ىي موضوع القصيدة"

القصيدة ابؼثلى وفق ىذه ابؼنطلقات ىي تلك التي تتنكر للفكرة أو بررص وىكذا فإف 
في ثنايا القصيدة، فلا يكاد يظهر بؽا في أثنائها أثر. غتَ أف ىذا  على طمسها طمساً 

"الانطماس الفكري" لا يعتٍ خلو القصيدة من كل فكرة، وإنما يعتٍ أف الفكرة مغيبة خلف 
ياغتها ىي الأخرى في ظل الرؤية التدمتَية تلك لتسهم سدؼ اللغة الكثتَة التي أعيدت ص

 في برقيق ابػفاء والوضوح.
يقوؿ أدونيس رائد ابغداثة ومنظرىا: "إف لغة الشعر ىي اللغة الإشارة في حتُ أف اللغة 
العادية ىي اللغة الإيضاح، فالشعر بدعتٌ ما جعل اللغة تقوؿ ما لم تتعلم أف تقولو... وما لا 

لعادية أف تتًبصو ىو أحد بؾالات الشعر.. ومن ثَ يصبح الشعر في ىذه ابغالة تعرؼ اللغة ا
وعلى ىذا تبدو ظاىرة الغموض أو الابهاـ التي بسيز الافراز  25؛ثورة مستمرة على اللغة"

 الشعري بؽذه بغقبة أمراً مبرراً بل مرغوباً مطلوباً.
بؼلصقات ألصقت فيها من ا وإذا نظرنا إلى لغة ىؤلاء في ضوء ذلك "وجدنا كتلاً 

حياف على قاعدة لغوية أو بكوية منطقية، فإذا الألفاظ بشكل عشوائي لا يقوـ في كثتَ من الأ
وىكذا تبدو  26انتظمتها قاعدة كانت بؾرد ىلوسة صوتية لا يدكن أف تؤدي إلى معتٌ"

فكر في وظيفة اللغة الأساسية في إطار القصيدة ابغديثة في ىذه ابغقبة ىي قتل ابؼوضوع وال
لأنو يحوؿ الشعر عن وظيفتو البانية  ؛وىو أمر لا يدكن أف يراد منو ابػتَ للمجتمع ،الشعر
 27ة أو يتًكو من غتَ أدنى وظيفة، وىكذا يختفي الشعر من ابؼعركة التًبوية وابغضاريةلالفاع

 ابؼديد.على القياـ بها عبر تاريخنا  برغم إمكاناتو الواعدة في ىذه ابؼيادين التي ظل قادراً 
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وأخطر ما يدكن رصده من منطلقات ىذه ابغركة ابعديدة "المجددة" لشعرنا العربي، ليس 
نزعتها التدمتَية الرىيبة التي بروـ حوؿ القصيدة العربية بكل أبعادىا، وأسسها ابؼستقرة، 

أف ولا غرو فإف ىؤلاء يعرفوف جيداً  .ولكن امتداد يد التدمتَ إلى أعز ما نملك ألا وىو الدين
ما بقي لأمتنا كخصوصية حضارية بفيزة يتمثل في الدين والشعر، وىي حقيقة يدكن تربصتها 
بتفصيل أكبر بالقوؿ: "إف ابػصوصية الإنسانية الكبرى للمجتمع العربي، تقوـ على 
دعامتتُ: الدين واللغة الإسلامية العربية، فهما حصن ىذه الأمة، وعماد وجودىا التاريخي 

ز ومن ابؼعروؼ أف الشعر ىو فن العربية الأكبر إف لم تقل الأوحد حتى قيل الإنساني ابؼمي
قديداً الشعر ديواف العرب" بغميمية اتصالو بدقائق ابغياة العربية كلها وصدوره الفتٍ كلساف 

ومن ثَ يدكن القوؿ بأف الدين والشعر في تلك ابؼعركة ابغضارية الكبرى يدثلاف آخر  ؛بغادثاتها
 28ية في وجو السحق ابغضاري الأوربي للمجتمع العربي.ابغصوف العرب

ابغريصة على النيل من الذات الإبؽية،  الإبغاديةفي ىذا السياؽ تستوقف تلك الروح 
وابغديث عنها بسخرية، كما يستوقفنا ابغرص المحموـ أو المجنوف على التعبتَ عن التجارب 

طباً الذات الإبؽية تعالى الله عما ابعنسية ابؼفضوحة بنزعة نزقة منحلة يقوؿ أحدىم بـا
 يقولوف:

 لك الذي ما ليس لك 
 لك الفصوؿ أينعت 
 لك السماء انفطرت
 والأغنيات انفرطت
 فخذ عصاؾ وابتعد
 يا من بعرشو ىلك

 ويصف أحدىم بذربة شبقية بتلك اللغة الفجة:
 كنا عريانتُ 
 ومشتبكتُ
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 كأصابع في كفتُ 
 كانت تشهق كالمحتضر

 وأنهج كحصاف
  الفخذينبتُ

أى قيمة بصالية في ىذا ابؽراء أو ذاؾ؟ لا شيء بشة غتَ بؿاولة كسر )التابو( كما يقولوف 
 أو تدنيس ابؼقدس لشحذ ابعرأة على اقتحاـ المحرمات أملًا في خلخلة اليقتُ الديتٍ.

 الخاتمة:
ضة تهدؼ لا إلى بؾرد غايات فنية بؿ في تطورىا الراىنابغديث  الشعرذا، فإف حركة كىو 

جديدة لدى الإنساف العربي تناقض أو  ةتتناوؿ شكل الشعر ومضمونو، وإنما إلى خلق رؤي
التي صاغها الإسلاـ وحده  ةالقديدة التي ورثها عن تراثو القدنً، وىي الرؤي ةتهدـ تلك الرؤي

دوف غتَه، ومن ثَ يصبح ىدـ الإسلاـ ذاتو جزءاً متضمناً في ثنايا ابغركة عن وعي أو غتَ 
  وعي.

لإلغاء اللغة وابؼقدسات  الثابت والمتحولومن ىنا نفهم دعوة أدونيس في كتابو 
لدعوة إلى الثورة على الله تعالى من خلاؿ بفارسة الشاعر أو ابؼبدع بؼطلق اوالمحرمات أي 

حريتو في الإبداع الفتٍ واستخلاص حريتو تلك من يد مغتصبها الذي ىو الله، تعالى الله عما 
ر علواً كبتَاً، يقوؿ أدونيس: "من ىنا كاف بناء عالم جديد يقتضي قتل الله يقولوف من كف

نفسو، مبدأ العالم القدنً، وبتعبتَ آخر لا يدكن الارتفاع إلى مستوى الله إلا أف تهدـ صورة 
العالم الراىن، وقتل الله نفسو، مبدأ ىذه الصورة، ىو الذي يسمح لنا بخلق عالم آخر، ذلك 

يقدر أف يخلق إلا إذا كانت لو سلطتو الكاملة ولا تكوف لو ىذه السلطة إلاّ أف الإنساف لا 
إذا قتل الكائن الذي سلبو إياىا أعتٍ الله، وبهذا ابؼعتٌ نفهم كلمة "ساد" التي تقوؿ ما معناه 
إف فكرة الله ىي ابػطأ الوحيد الذي لا يستطيع أف يغتفره للإنساف، لأنو بخلقو ىذه الفكرة 

ف لا شيء إزاء الله الذي ىو كل شيء كذلك نفهم فكرة قتل الله عند رضى أف يكو 
 29.نيتشو
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ىكذا يبشر أدونيس وىكذا تسفر حركة التحديث الشعري في تطورىا الأختَ عن 
حقيقتها ابػطرة، ومهما حاوؿ أصحابها من بعد أف يدوىوا على حقيقتهم تلك بسفسطة 

حن بإزاء تطور جديد أو حركة جديدة لم تقنع بدا فارغة فإنها لا تغتٍ فتيلا إذ برح ابػفاء، فن
أبقزتو حركة التحديث الشعري على صعيدي شكل القصيدة العربية ومضمونها، وإنما استفزتها 
مقاومة القيم الأصيلة الضاربة بجذورىا في عمق تراثنا وبذربتنا ابغضارية أو استخفتها حالة 

أماـ قوى البغي الصهيوني الصليبي أو  يدتها ابؼريرةالانهزاـ والتيو التي عاشت فيها الأمة بعد ىز 
استصنعت استصناعا على أعتُ تلك القوى ذاتها. فراحت تعزؼ أنغاماً جديدة تتتًس 

الشعر من ثوابت الأمة، وأصوبؽا  بالشعر وعابؼو ابؼسحور، ولكنها ترمي إلى ما ىو أبعد من
 ابغضارية.

كرجسة ابػراب ث، وإف بدت أخطرىا،  حركة التحدي موجاتإنها ابؼوجة الثالثة من 
 ينتظرىا اليهود لفناء الأرض. التي

قد كانت ابؼوجة الأولى حريصة متأنية في بؿاولاتها التحديثية تعتٍ بالقدنً عنايتها لف
بآخر ثَ كانت الثانية مسرفة على نفسها من  أوبابعديد وبراوؿ التوليف بينهما بشكل 

ر والتبعية بؼا لدى الآخر، فكاف شأنها على حد قوؿ أحدىم  التنكر لقديدها التليد مع الانبها
غراؽ أف يتمخض عن بشرة، كمن أراد أف يشرب من نبع فغرؽ فيو وكاف لابد بؽذا الغرؽ والإ

مصتَىا، ومصتَ ما تبشر بو من  نوقن أفابؼوجة الثالثة، التي فكانت تلك أو بشار أكثر مرارة 
 حركات مشابهة شهدتها الأمة عبر مراحل تاريخها ترىات إلى أفوؿ، وزواؿ مثلما كاف مصتَ

 ابؼديد.
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