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 ملخّص البحث:

هذا البحث يسعى لعرض ملامح تشكيل الحارة عند نجيب محفوظ في روايته ملحمة الحرافيش بوصفها رواية  
قدّمت منجزاً استثنائياًّ في رسم صورة الحارة المصريةّ بكلّ ما فيها من إحالات ورموز. وهذا البحث يفترض أنّ 

ا، ولذلك فهي تفُهم بإسقاطها على العالم المعيش الحارة في هذه الرّواية شكّلت عالماً كاملًا ضمن رؤية محفوظ له
عبر فكّ رموزها وتحديد إسقاطاتها. وقد شكّلها محفوظ عبر تضافر من البناءات والأنسجة، وقد تجلّى ذلك في: 
الحارة حاضنة الملحمة، وتشكيل الحيز المكاني في الرّواية، وتشكيل الإنسان في الحارة، وتشكيل الزّمن في الحارة، 

كيل مفردات الخيال في الحارة. وهذه القطاعات هي المكونة لشكل الحارة كما ابتغاها محفوظ، وسعى إليها، وتش
ليحمّلها بكلّ ما يبغي من رموز وأفكار ورؤى، وهي قطاعات سمحت له بأن يقفز بسهولة في مساحات غير 

لحقيقة والخيال وحدودهما؛ إذ سمح محدودة من الأماكن والأزمان والأحداث وسلوكياّت الشّخصياّت دون قيود ا
 بالانسياح بينهما عبر تحطيمه للحدود بين العوالم الحقيقيّة والخياليّة. 

 
 .تشكيل الزّمن -الحيّز المكانيّ  -تشكيل الحارة-ملحمة الحرافيش-: رواية نجيب محفوظالكلمات المفتاحية

 
 

Abstract: 

This research paper seeks to explore the features of the portrayal of neighborhood in 
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Naguib Mahfouz’s novel (Malhamat Al-Harafish). No doubt that the novel has 

brilliantly drawn the image of Egyptian neighborhood with all its indications and 

symbols. The paper assumes that the ‘quarter’ in this novel forms a whole world 

within Mahfouz’s vision for the neighborhood and hence it is understood in terms of 

its position on the real world by the way of decoding its symbols and connotations. 

Naguib Mahfouz has developed his own vision of the neighborhood through a 

combination of constructions and textures reflected as: neighborhood as an incubator 

for the epic, construction of place in the novel, portrayal of man, time and 

vocabularies of imagination in the alley. These are the components of the features of 

the alley imagined by Naguib Mahfouz which he tried to fill with his symbols, ideas 

and visions. These are also the domains which allowed him to easily jump through in 

limitless spaces of places, times, events and behaviors of the characters without 

restrictions of fact and fiction, and their boundaries; it allowed him to roam freely 

between them without smashing the boundaries between the real and imagined 

worlds. 

 

Key words: Naguib Mahfouz's novel- Malhamat Al-Harafish - formation of the alley 

-the epic construction of place the epic construction of time. 

 
Abstrak: 

Kertas kajian ini bertujuan untuk menjejaki ciri-ciri gambaran kawasan kejiranan 

(harrah) dalam novel Najib Mahfuz berjudul ‘Malhamat al-Harafish’. Novel ini telah 

memberikan gambaran yang bijak tentang imej kawasan kejiranan bandar di Mesir 

melalui simbol dan tandanya. Kertas ini mengandaikan ‘kawasan kejiranan’ dalam 

novel ini membentuk satu visi dalam khayalan penulisnya tentang gambarannya 

terhadap kawasan kejiranan tersebut yang dapat digarap kedudukannya dalam realiti 

dengan memahami nuansa dan simbol yang digunakan penulis. Beliau telah 

mengembangkan visi beliau tentang konstruksi kawasan kejiranan tersebut melalui 

satu gabungan pembinaan gambaran and ciri penulisan yang tergambar sebagai: satu 

tempat yang menjana ciri epik dan asas gambaran untuk tempat di dalam novel 

tersebut. Inilah ciri kawasan kejiranan yang digambarkan oleh penulis yang cuba 

ditampilkan dengan simbol, idea dan visinya. Unsur-unsur ini juga adalah ruang 

lingkup yang membenarkan beliau untuk berpindah dalam ruang masa, tempat, 

peristiwa dan sikap yang mencirikan watak-watak beliau tanpa dibataskan oleh fakta 

atau khayalan. Ia membenarkan beliau untuk bergerak bebas di antara dimensi-

dimensi tersebut tanpa meruntuhkan sempadan di antara realiti dan dunia khayalan.  

 

Kata kunci: Novel Najib Mahfouz – Malhamat Al-Harafish – gambaran kawasan 

kejiranan – pembentukan epik ciri tempat dan masa. 
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 مقدمة: 
في  في تشااكيل الحيااز المكااانيّ  فااوظمحالحااارة بتفاصاايلها وشخوصااها وأساارارها هااي المكااان الأكثاار أ ااراً عنااد 

 ممثلّاة في منجزه الرّوائيّ، وذلك انطلاقاً من ذاكرة الحارة التي تعيش في أعماقه، ويختزلها في ذاكرتاه ووجداناه
، وذلك بعد أن عاا  في السّرديّ بهتكون منهله الذي نهل منه، وصبغ مخياله ونشأ فيها، لالحارة التي وُلد 

فقااد ؛ة ة لماادّة ا اار عشاار عاماااً )ااال مشاادوداً إليهااا حااا بعااد أن رحاال إ  العباساايّ حااي الجمالياّاة في القاااهر 
ل إنّ  باا  2فكااان للحاارة حضااور طااالم  في عاالم الرّوائاايّ، 1(،بقيات  الحااواري والأزقاّة والأقااابية تعاايش في دا االه

 زقيا  الميد  ، والخليلي خان مثل ، حياء الجمالية التي أحبّها جداً أسماء بعض أكثيراً من رواياته أ ذت 
 .وغيرها السّكريةو  و قصر الشّ و بين القصرين و

يعياااد صااياغة مقوماتااه وأحدا ااه بكاالّ مااا  اً عاال محفواااج 3،ا يعااايش فيااهفالمكااان الااذي يكتااب الإنسااان عمّاا
 أعمااا فيهااا ماان شااخوع وصااراعات وكمااال وانكسااارات، والحااارة كاناات هااي المكااان الأع اام حضااوراً في 

حليااااخ بشخوصااااها، وتحماااايلهم ماااان الرّمااااوز الحااااارة عنااااده رماااازاً للحياااااة، وسمااااح لنفسااااه بالتّ  ، فابااااادت  محفااااوظ
في حااارة يباادو المكااان فيهااا اسااتثنائيّاً، فيحاماااال  نخبااويينوالحااالات والأقنعااة عااا يعلهاام يلتقااون ماا  أبطاااال 

الأساطاورة ضمن معطياته ، ويعيد صياغة والأحداث الغريبة العجائب والمعجزات والكرامات والاستثناءات
ة، فقااد الاّات الحااارة حلاام عبيّ ة و صوصيتاااها الشّاادون أنّ يضااي  نكهااة الحااارة المصااريّ ) وحاجاتااه وترميزاتااه،

رتجاااى، وفردوسااه المفقاااود، فحااااول أنّ يعيشاااها ننياااة، وأن  قااخ مااان  ااالال الأد  مااا عجاااز عااان 
ُ
حياتااه الم

 4(.تحقيقه في الواق 
مثااال العاااادالة  الحاااارة أنساااب البيئاااات لإباااراز أفكااااره ومعتقداتااااه الاااتي تبنّاهاااا، رأى في بيئاااة محفاااوظ قااادولعااالّ 

مان يرياد أنّ يفهام مضاامين رواياتاه علياه أنّ يتعارّ  أولًا و  5ا،والحقاائخ العليا ةخصياّ ة الشاّ ة والحاريّ الاجتماعياّ 
اني والثاّا ،شااابه الواقاا يكاااد ي لهااا علااى مسااتويين: الأول واقعاايّ  ضاامن اسااتخدامه علااى الحااارة الااتي وُلااد فيهااا

 فالحاارة هي )التي شكّلت طبيعة نجيب ؛حكايات حارتنا، والحرافيش، وأولاد حارتنامثل أعماله:  رمزيّ 
الأماار الاذي تاادّ ل في ا تيااار أدواتااه  6 ر إ  الأمااورفكاير، وفي الناااّ تجاهااه في التّ اونشااأته و قافتااه، و  محفاوظ
 ومراميه.له لأفكاره تشكي عليه طر  ة، وأملىالفنيّ 
 

 الحرافيش"ملحمة "تشكيل الحارة في 
تكارّ  ذاتهااا رواياة انطلاقااً ماان أنّهاا  ملحميية الحيرافيش إ   لااخ شاكل الحاارة في روايتاه محفاوظلقاد ساعى 

وبااذلك قاادّم  8(،ا ليّ في عالمااه الاادّ ساارديةّ في رحلااة  تجربتااهيما اال لفيهااا )وصاان  الشّااكل  7،بوصاافها مغااامرة
وهااذا التّشااكيل قااد اسااتدعى عنااده أن تكااون  9.الخاااعّ طارحاااً أساائلة الوجااود الكاابرىأنموذجااه الإبااداعيّ 

 الحارة وفخ البناءات الآتية:
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 مة:الحارة حاضنة للملح .1
عناوان الرّواياة، وذلاك انطلاقااً ابتاداءً مان علن عنها محفوظ يُ هي حاضنة الملحمة التي اية و الحارة في هذه الرّ 

ي هار ويعلان  على أنهّ لا  كااي الانّ ، بال علاى العكاا ، بأكمله، الأدبّ العنوان يتضمّن العمل )من أنّ 
ة وأشاكال المعاين لخصوصايّ  ناساخ الحكاائيّ ة  اصّة في تشكيل م ااهر التّ  ، ولهذا الإعلان أهميّ فيه نية النّ 

في صااادد الانتقاااال إ  عاااوالم فنتازياّااة  يسااامح لناااا أن ّاااد  أننّااااوهاااذا  10(،صاااولم الكتاباااة وعوالمهاااا الممكناااة
سااااعت تحتماااال الكثااااير ماااان الأحااااداث الخارقااااة والمفارقااااة للمعتاااااد، وذلااااك دون أن نخاااار  ماااان الحااااارة الااااتي اتّ 

ة والمزيج من الواق  موضوعيّاً، لتحتضن هذا الزّ م من الأحداث في مستويين متدا لين من الحقيقة الخاصّ 
 11لمعطيات كلّها.متكوّن من ا والحلم في بعُد شمولّ 

الفعااال الملحمااايّ هاااو ترمياااز  ، لا سااايما أنّ لملحماااةوا تيااار لفااام ملحماااة يقاااودلح إ  حجياااد الحاااارة حاضاانة ا
هااي ذات مغااازى و  12الأفعااال،خوع الااتي تصااارس في ساابيل تجسااايد ماا  ر والشّااا الأفعااالمباشاار إ  حجيااد 

حمااة تقااودلح إ  توقاّا  الصّااراعات فلف ااة مل 14ة.ن أفعااالًا عجيبااة وحااوادث  ارقااة للعااادتتضاااامّ و  13،واضااح
المصيريةّ في سجلّ الأحداث انطلاقاً من تعريفنا للملحمة إذ إنّ الملحمة تصوّر الإنسان الاذي يفعال فعالًا 
أو حدنً في العالم الخارجي بعيداً عن مشاغله الشّخصيّة، كخوض معركاة مصايريةّ مان أجال مساتقبل بلاده  

فعاااال يقتضااااي نوعاااااً ماااان البانورامااااا القومياّاااة العريضااااة؛ أي  أنّ الإنسااااان في أو القيااااام برحلااااة وريخياّاااة أو أي  
وهاذا ماا ناراه حامااً مان أحاداث مصايريةّ علاى  15الملحمة يخر  من إطار ذاتاه إ  الإطاار الإنساانّي الأشمال،

راس مسااتوى الأفااراد والجماعااات في حياااة الحاارافيش في هااذه الرّوايااة؛ إذ ناارى أبطالهااا يضااطلعون بإدارة الصّاا
وتغذيتااه عااواقفهن النّبيلااة تجساايداً لأهاام عناصاار الملحمااة، وهااي )الحكااي عاان أعمااال بطولياّاة موضااوعة علااى 

 16غرار ما على غرار الملاحم المبكرة المجهولة المؤلف(.
يساااااااادر في )أنغااااااااام الألحشاااااااايد البهيجااااااااة المتمثاّااااااال في الحااااااااارة في هااااااااذه الرّوايااااااااة  المكااااااااانيّ  الملحماااااااايّ  والحياّاااااااز
يصفه محفوظ ليسقط قدسيّة هذا المكان وسحره على المكان الذي تتقاط  فيه مفردات كما 17(،الغامضة

محمّل بالغموض )وسحر البطولة وسحر الأسطورة وغموض الأجواء التي كذلك هو  التّقدي  والتّدني ، و 
المااجهول ة تعاقب الأجيال، فكلّ الأفعال والأحداث مرهونة بكلّ جيال جديد قادم، فكأنّ فرضتها حتميّ 

وكاي  18(،غاير، ساالباً كااان أم إيااباً، فيماا تشاهده الحاارة مان أحاداثطااوّر والتّ محركٌ مساتمرٌ من محركاات التّ 
ناادرك مسااااحات هااذا الحياااز الملحماايّ عليناااا أن نواكاااب الأحااداث والأجياااال والصّااراعات كاااي نساااتخل  

  الفعل الملحميّ في هذه الرّواية.
ة وهااام كاااذلك مااان  لقاااوا الحركاااة الدّا لياّاا صااانعوا الحااادث الملحمااايّ فيهاااا،ورجاااال الحاااارة الفتاااوّات هااام مااان 

وهمااا حركااة الحااارة ماا   وذلااك عاابر الاادّوران في ساارديةّ معقّاادة تصاان  حااركتين رئيساايتين في الرّوايااة، 19،فيهااا
بااذا تغاادو الحااارة بطلااة و  20،جااان صااراعاً طاحناااً في هااذه الرّوايااةدا لهااا وماا   ارجهااا، وهمااا حركتااان  جّ 
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 21فيها. ، في حين يكون الباقون رموزاً عابرة متغيّرةجميعها وايةالرّ  أحداث يّة نبتة فيرئيس
بعاد  والتفارّد، القداساة بناورالملحمياّة كاي يلقاي عليهاا  أسادل علاى الحاارة رداءويمكان القاول إنّ محفاوظ قاد 

ا  فيهاا وفي ألحساها الاذين الحيااة والناّ للرموزه الفلسفيّة ولتهويمات فكره، وا تاز الأمين أنه جعلها الحاضن 
ن فراغااااً في و ة يماااأوائياّاامااان منطلااااخ أنّ )الأشخاااااع الخيااااليين في بعاااض الأعماااال الرّ  بااادوا أحياااالحً  يااااليين،

 22حياتنا(.واقعنا، ويضيئون لنا بعاض جوانب 
موضاوعيّاً معاادلًا اساتفاد مان أهام  صاائ  الملحماة الاتي تجعلهاا أنهّ  وأهم ملامح هذه التشّكيل الملحميّ 

المساااحة إذ بااذلك تجااااوزت  الحااارة  23وساالوكيات البشاار وأفعااال الوجااود وفرضاايّات الاارّؤى؛ للوجااود والحياااة
، ليساتطي  محفاوظ عابر ة كاملاةجرباة الإنساانيّ أن  ضان التّ  اً اساتطاسااً وإنساانيّ لتصبح أفقااً كونيّ  الاجتماعيّة

راس الكااابرى الصّااا دوائااارومستعرضااااً  غياااان،لااام والطّ ال ّ شااااجباً قاااوى  بقااايم العااادل، شخوصاااه أن يغااادو حالمااااً 
 عبر ا تزالها في وريخ الحارة وسيرة أهلها وصراعات أحدا ها. ة جمعاءة في وريخ البشريّ والمفصليّ 
وأهلهااا هااام  لعالمنااا الحقيقاايّ المعاايش بشااكل أو   اار، وايااة هااي معااادل موضااوعيّ فالحااارة في هااذه الرّ      

وحكاياتهااا هااي حكااايات البشااريةّ بكاالّ مااا فيهااا ماان صااراس وكمااال وانتكاسااات  صااورة عاان الناّاا  أجمعااين،
في زمااان مااا  ،لا حكايااة مكااان مااا ،وحلقااات ماان صااراعه الحقيقاايّ  ة،فروايتااه سْااف ر للبشااريّ  اً وإكراهااات؛ إذ

، وذلك من منطلخ أنّ المعادل الموضوعيّ هو إحسا  جاهز متشيء يبدأ به الكاتب مان وساائل وحسب
 24في المتلقي. تعبير تؤ ر

 
 تشكيل الحيّز المكانّي في الحارة: .2

مااان مكاااولحت  ملحمييية الحيييرافيشوهاااو يتشاااكّل في  25تحااادث فياااه أحاااداث الرّواياااة، الروائااايّ  الحيااازّ المكااااني
ففي الحيّز الأوّل هناك مفردات الحارة من بيوت وزقا  وحوانيت وشاوارس  من الحارة ومن  ارجها،المكان 

الذي يصف محفاوظ أتتاه وع متاه  على رأسها قصر)البنان معالم مكانية استثنائيّة،أماكن عامّة وأسوا  و و 
وماان أركانااه  )ساقف عااال  جااداً لا تبلغاه رؤو  الجااان، في وسااطه نجفاة مثاال قباااة الغاوري، وتفارّده بقولااه هااو
وأطُااار علاااى جوانبااااه أرائاااك مغطاّااااة بالسجاجيااااد المزركشاااة، كماااا تغطاّااى جدراناااه بالحصااار  تتااادّ  القناديااال،
   26(.الآيات المذهّبة

ترتبط تا بشكل  طبيعيّة مفردات ثمةّ حيث المباني والمشيد من المعمار اني الخار  عن الحارةوفي الحيز الثّ    
وكاالّ منهااا لااه شااكله  والسّااماء. والكهااف والجبااال والمقاابرة والقبااور والأفااخ حراءوالصّاا الخاالاءمثاال  أو   اار،

وهاذا يشاكّل جاازءاً مان وحشاته والخااو  مناه؛ إذ إناّاه  27(،)يلاتهم الأشااياء الخااعّ الممياز، فااالخلاء متاوحش
مكااان للا تفاااء والأساارار والغمااوض وهاارو  الناّاا  إليااه، لا ساايما أنّ كثاايراً ماان أبطااال الملحمااة قااد شااقّوا 

وهاي ألحشايد ينشادها  28،تشاي  فياه ألحشايد غامضاة مجهولاة المعاىدروتم عبر هذا الخلاء وا تفوا فياه، و)و 
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 فيااه والقبااوركنوه والعااابرون فيااه ماان أهاال التّكيااات والصّااوفيين والخااائفين ماان ال اّالام والوحاادة والناّاا . سااا 
حراء تسااااكنها الجااانّ في صااااحراء الصّااا)و 29(.ساااااء الباكياااات الحزيناااااتتضاااجّ بالأشااااباح، ولا تزورهاااا إلّا النّ 

ماااأوى الجااان  ر ،ين، وقطاّااس الطاّااجال كحفنااة مااان رجاااال الأرض الهااااربة المترامياااة لاح الاااارّ المماليااك الوحشااايّ 
إذ روح  أمّااااا التكياّاااة فهااااي ذات معااااى فلساااافيّ كبااااير لهااااذا العااااالم؛ 30(.مقاااابرة الع ااااام المطمااااورة واحااااف،والزّ 

فهااي لاااذلك عااالم روحاايّ ؛ فيعااةاامية والقاايم الرّ صاال بالمعااااني السّااتتجاارّد ماان الباطاال والشّاار، وتتّ  فيهااا الإنسااان
)غموضااً حاافزاً  فالتّكياّةوباذلك  31وفاخ تعباير محفاوظ. ةوحياّات الرّ والمسراّت والملذّ يعجّ بالأغاني والألحشيد 

لا  ة حياااة بااادا لها،مااا يثباات أنّ ثّماا وفي دا لهااا، لسااحر سااكونها عااا يسااامح للخيااال بأن ينساااج حولهاااا،
بواباة  لتّكياةولهاذه ا الأسارار جميعهاا،  تاويو  فهاي مكااان يخاتلط فيااه الواقا  بالحقيقاة، 32(،يمكن انكساارها

راويش بعباااءاتهم الفضفاضااة و طااواتهم الاادّ  اويسااكنه، غااةغاار  في الألحشاايد الغامضااة المعااى واللّ تو ، ع يمااة
كياّاة لهااا قاادرة وهااذه التّ  الأسااوار، اوتحاايط تاا ،شاايقة الااتي تسااكنها العصااافيرالأشااجار الرّ  اتحاايط تااو الخفيفااة 

 33.لمن يريد أن يد ل منها أنّ للتكياّة أبواباً  ، فضلًا عنعلى استدعاء البشار
ولعالّ محفاوظ جعال الأفاخ أمينااً علاى  34،الاتي تتجمّا  فياه والأقادار أمّا الأفخ فهو الحاضن الأمين للمصائر

المصائر؛ لأنهّ يصلح أن يكون رمازاً للمجهاول والبعياد والمنت ار المتحقاخ مهماا كاان أمار إداراكاه مساتحيلًا، 
 35،اماء والأرضيتوسّط عوالم عجيبة متدا الة، تكشف عن عوالام من السّ مكان أمّا الجبل في الرّواية فهو 

وذلك عبر قص  متدا لاة مان إيماان السااذجين مان أهال  36،ا ارمة للنّ نجوم السّماء تعطي الأوامر الصّ و 
وهاي كاذلك  ،الحارة الذين يتلمسون ملاماح المساتقبل عابر قاراءة مفترضاة لماا ترشاد باه النجاوم، وتاره  باه

 37.ففي ن راتها ما يشبه الخطا  المجهول منهم حياء بأحبّتهم الأموات،تربط الأ
 

 تشكيل الإنسان في الحارة: .3
 ،عابر دوائار زمنياّة وفاخ الأجياال الاتي ينتماون إليهاا الحارة في هاذه الرّواياة تقسّام بطولتهاا علاى أبطالهاا الكثار

نّاجي الذين يتوزعون علاى أدوار الخاير ففي كلّ دائرة يتجدّد دور البطولة لكثير ممنّ هم من نسل عاشور ال
؛ )فالبطال هاو ودفا  حركاة السّارد فيهاا وبذلك يغدو كلّ منهم مسؤول عن  لخ جزء من شاكلها،والشّر، 

العنصار الااذي يتبّعااه القااارّ ليااتمكّن ماان إعااادة كتابااة الرّوايااة، فهااو يماا  أجزاءهااا المتباعاادة، ويقاادّم وجهااة 
ومحفاوظ عناادما يقاادم  38وزهااا وكشااف قيمهاا الاجتماعياّاة والثقّافياّاة(،ن رهاا ومن ورهااا، ويساااعد في حالّ رم

هااذا البطاال فهااو ينتاازس الكثااير ماان صاافاته الجسااديةّ والسّاالوكيّة ماان مخاازون عماالا  ماان صاافات البطولااة في 
والمباادعون  39المخيااال الإنسااانّي تجساايداً لاعتقاااد أنّ المعاااني العميقااة توجااد في النّماااذ  الأولياّاة ماان البطولااة،

وإعاادة توايفهاا هاو عثاباة رساالة مرسالة  40عودون إليها مارةّ تلاو أ ارى؛ لأنّهاا نوياة في الاذّاكرة الجماعياّة،ي
 من النّف  إ  النّف . 
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زهاااايرة الناّااااجي يباااار مئذنااااة غريبااااة لتهبااااه  لااااوداً منشااااوداً وفااااخ مااااا أ اااابره بااااه  اباااانفنجااااد جاااالال الناّااااجي 
لم تهبااه الخلااود، وأصاابحت مااوئلًا للعفارياات والأشاااباح  -الحقيقااةفي  -لكاان هااذه المئذنااةو  41،السّاحرشاااور

ليغاادو بااذلك صااورة ماان صااور شااخوع الحااارة الااتي  42والأرواح الشّااريرة، فتحاشااى الجمياا  الاقااترا  مناااها.
لأنّهاااا  ؛، وعلاااى رأساااها الماااوت، واسااار رهاااان الحيااااةالطبّيعاااةي القاااوى الع ماااى في تساااير بالحاااارة ّاااو تحااادّ 

في  الناّاجي ، ونسيت دورها الأكبر في الحياة، وهو الباذل والعطااء، ولاذلك نجاد جالالانقطعت على ذاتها
شااور، وذلاك ك ار ياوم مان العاام المكتاو  حياث السّااحر  ذ شارو ك ر المطا  يخسر الخلود بعاد أن نفّا

دسّااات زيناااات  ليلتاااه العاشاااااقة لاااه السااامّ في طعاماااه  إذ 43؛تاء)اساااتقبل شاااعاس شمااا  مغساااولًا برطوباااة الشّااا
 44(.لأقتل حياة العذا  )قتلتك   :وهي تقول زفتّه إ  الموتانتقاماً لنفسها من إهماله لها، و 

)يعطااي قيمااة لحياتنااا، ودافعاااً محفااوظ جلال يمثاّال ذلااك القلااخ الإنسااانّي حيااال المااوت الااذي هااو في ن اار ااااافا
حااا وإن كل الأماار نتصااار مااا أناّاه ساالطة قهرياّاة  اااول الكثاايرون الاك  45،)للعماال والخااير ولتاااجديد الإنساااان

يقدّساااون الماااوت ويعبدوناااه فيشاااجّعونه حاااا صاااار حقيقاااة إ  أن يصااابحوا أسااارى هاااذه السّااالطة المتجااابّرة )
  46 الدة(.

الااذي يشااكّل  الاازّمن الادّائريّ  حتمياّةجميعاااً إ   موالقاسام الأكاابر في ديناميكياّة أبطااال الحاارة هااو انصاياعه 
)استعرضانا قائماة الفتاوّات الاذين  فلو متشابه،  اصيّة تعاقب الفتوات على الحارة في تكرار حد يّ نسقيّ 

ذلاااك ضااامن حركاااة صاااراس عنياااف و  47(،ومتكااارّرة متشااااتةة ا لياّااتعااااقبوا علاااى الحاااارة لوجااادلح أنّ الحركاااة الدّ 
ير ااه الأبناااء عاان  ، اناّاه عنااف مااوروث،)عنااف غريااب حقاااً  يناات م الأفااراد جماايعهم في أجيااال متتابعااة، وهااو

قمة، فأهل الحارة في إزاء هذا العنف تتكرّر أحداث الغضب والنّ و  48(،أبائهم، والآباء قبلهم عن أجدادهم
ليكااون الناّااجي الوحيااد  ،يااردّ ذلااك إ  غضااب ه يفتااك بالكثااير، وعاشااور الناّااجي يصااابون بااوباء مستشاار  
منااه إ  الجباال حياث الانقطااس للعباادة ين، في حاين رفاض أهاال بعاد أن هار   احخمان هاذا الغضاب السّا

 الحارة الذّها  معه إ  الجبل، والّوا في الحارة ليواجهوا جميعاً مصير الموت بوباء فاتك ألمّ تم.
على أسا  أنّها نماذ  كبرى لقطاعات بشاريةّ  تُشكّلكذلك نجد أن الشخصيّات الأبطال في هذه الرّواية 

هذه نّموذ  الأعلى القائد الملهم هو نموذ  يطغى على روح الرّواية، وهو ملهم بلبو  شعبّي، و عملاقة، وال
  49صفة مهمة من صفات البطولة من حيث التميّز على مستوى الصّفات والأفعال.

بقااات المسااحوقة المهمّشااة، وهااو ينمااو في ااارو  طّ صااورة البطاال الشّااعبّي للهااو ماان يمثاّال  وعاشااور الناّااجي
نساااجاماً مااا  الفكااارة ا 50الأسااااطير الاااذين ينماااون في اااارو  غامضاااة واساااتثنائيّة،غامضاااة كماااا هااام أبطاااال 

)الآلهااة مولااودة ماا  مفاهيمنااا العاديااة، فالآلهااة الع يمااة لاادى اليااولحن  الااادة لا حااوت، ولكنّهااا  القائلااة بأنّ 
ماارتبط بلح ااات انبثااا  شااعاس الصّااباح  اجيكااان اهااور )عاشااور الناّاو   51(،ليسااات موجااودة بغااير ولادة

عفاارة زياادان الااذي كااان يقصااد المسااجد )لأداء صاالاة الفجاار   الشّاايخ التقطااهو  52،المقاادّ  عنااد المصااريين
ثم رّ  لااااه، وقاااارّر أن يتبناّااااه، وأن يهبااااه اساااام والااااد زوجتااااه علااااى أماااال أن )يشااااامله ه ببركاتااااه  53(،العاشاااقة
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 إذ كان حماه رجلًا عابداً صالحاً. 54(؛ورضاوانه
فهااو قااويّ الجسااد ماان لححيااة)نما نمااواً  ؛والقيااادة والاارّيادة وهااذا البطاال الشّااعبّي يتااوافر علااى صاافات الصّاادارة 

سااقه جاذس  ور العتياخ،ساعده حجرٌ مان أحجاار السّا عرضه منبسط، طوله فارس، هائلًا مثل بوابة التكيّة،
يكااد عاشاور يشاابه و  55(،غلي اة مترعاة عااء الحيااة ته وافية التقطي ،قسما رأساه ضخم نبيل، شجرة توت،
يملااك رؤيااة و  56(،فاااهو )عماالا  لااه فكااا حيااوان مفااتر ، وشاااار  مثاال قاارن الكاابش، قوّتااه لع اامالحيااوالحت 

دى  أو أن م   أو أن يااذو  في قطاارة الناّاالخالاادين وكمااالهم ماان جهااة ننيااة )يريااد أن يتسااالّخ شااعاس الشّاا
يعايش في و  58،من جهاة نلثاة يارفض الانخارا  في أعماال الشّار والإياذاءو  57(،يح المزمجرة في القبويمتطي الارّ 

الأربعيّن متمتّعاً بصحة  ارقة )كان  مل فو  كاهله أربعين عااماً،  كنف الفضيلة إ  أن يدلف إ  سنّ 
 60تين،السّاا هااو في ساانّ يتمتاّا  بشباااا  عجيااب حااا و وهااو  59وكأناّااها هااي الااتي تحملااه في رشااااقة الخالاادين،

ا  لااه أو الناّا عبيون جماايعهم دون أن ينااال ذلااك من)حاابّ ماارّ في محاان كاابرى كمااا يماارّ تااا الأبطااال الشّااقااد و 
يسايّد العاادل، ويشااي  الخاير بااين الناّاا ، ل 61(،باال لعلاّااه  لاخ منااه أساااطورة أغاى بالبطولااة والجااود احاترامهم،

 وينصف المستضعفين.
فهااو فااار   ،لا تنتهااي يهبااه حضااوراً دائماااً، وبطولااة دائمااة با تفاااء غريااب، عاشااور الناّااجيوجااود  وينتهااي

النّمط المعتاد لسلوك الأبطال؛ إذ يختفون ثم يعودون من جديد وقد حقّقاوا المرجاو )كاي يازودوا بار البشار 
 لكاانّ عاشااور الناّااجيلم يعااد ماان رحلااة ا تفائااه، 62ماان جنسااه بالاانّعم والبركااات بعااد رحلااة مليئااة بالأساارار(؛

فحادث  63وبذلك تحوّل إ  أسطورة شعبيّة حثّل صفة الأحدو ةّ التي تجما  باين الأساطورة والسّارد الرّوائايّ؛
ا تفائااه هااو واقعااة وضااعته علااى مسااافة واحاادة ماان الأسااطورة والحاادث السّاارديّ الااذي ياادف  بالرّوايااة إ  

 السّير قدماً في الأحداث.
أمال المنكاودين المنت ارين وعلى الرّغم من ا تفاءعاشور النّاجي وعدم عودته إ  أهال الحاارة، إلّا أناّه االّ  

 الااذي 64(ه هااو أداة فكرياّاة للبحااث عاان الجااذور، والحنااين إ  المطلااخؤ ا تفااا)بعااد أن يغاادو  لمخلاّا  لهاام،
رامااات  ارقااة تساامح لااه بأن مااا ياارث جسااده عاابر كك  شماا  الاادّين الااذي ياارث عدالااة والااده، يمثلّااه الاباان

ة أساطورة وكراماة مان كراماات الأوليااء حاا )عاُدّت صالابته البطولياّ ينتصر علاى أعدائاه وهاو عجاوز ولاف
وحيااد باان سماحااة  لتمتاادّ جذوتااه الخارقااة في سااليله   أككلااه المااوت،ثم 65(،يخو ة والماارضسُماّاي بقاااهر الشّاا

 . النّاجي الذي يكتسب قوته من طاقة سحريةّ طارئة
لتأ ذ شخصية البطولة المضاادّة  شخصيّة البطل الشّعبّي في الحارة تبرز شخصيّة وحيد نبُل وعلى نقيض  

في الرّواية؛ إذ البطل المضادّ هو بطل ضحية مجتمعه كما هو ضحية أفكاره الشخصيّة ليؤول إ  نهاية غاير 
ر البطولاة المضاادة بامتيااز في هاذه ووحيد الناّاجيهو مان ياؤدي دو  66مفرحة حثّل إفلاسه وقرفه وسوء أدائه.

 )أحااا  نفساااه بفتياااة مثاال الممااااليك،إذ كااان لوطياّااً شاابقاً  ؛الجااانح في رغبتااه الجنساايّة الشّاااذة الرّوايااة؛ فهااو
مشااتاً باذلك الآلهاة القديماة المزدوجاة الجان ، وإن كانات ازدواجيتهاا )رمازاً  67(،يتناو  معهم على اللاّوا 
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ولعالّ هاذه  68(،خ الذي لم يكن محادّداً بأحاد الجنساين ولم  اتج ما  ذلاك إ  شاريكبيعة المطلقة للخالللطّ 
الصّورة لتشكيل صورة البطل المضادّ منتزعة من موروث محفوظ حياث تتازاحم الصّاور المنتزعاة مان مشاار  

 الحضارات المختلفة، ويقدّمها في بوتقة  اصّة بقلمه و ياله ورؤيته. 
قااايم المجتمااا ، وتفسّاااخ نماذجاااه العلياااا، ومأسااااوية مااا ل الأماااور الكبااايرة إ   وباااذلك ياااوم  محفاااوظ إ  تاااردّي

وفي الّ هاذا الاتّردي ت هار شخصايات مثال ضاياء أرملاة  .وأرذلهم وأقلهم كفاءة وعلماً و لقاً  صغار النّا 
الازّمن في  التي تلعب كذلك دور البطولاة المضاادّة في الادائرة الزّمانياّة الاتي تنتماي لهاا في دوائار ضر النّاجي 
فقااد )جفلاات ماان عالااام الإناا ،  تنفاار ماان البشاار، وتوصاالها الأزمااات إ  التّوحااد والانعاازال، الرّوايااة، وهااي

الحلااام رؤيتهاااا،  صاااارت شاااايخة، ولقُنااات  لغاااة الجمااااد والطاااير، واحااااتمت  مااان نصاااال الألم بكهاااف الأشاااباح،
المبخااارة ، و الأبااايض، والخمااااار الأ ضااااروالفنجاااان لحفاااذتها، والاااانبوءة الغامضاااة ترجمانهاااا، وعشااااقت الجلباااا  

مت، تتبعهااا تنفااث الااد ان المعطاّار، وتلااوذ بالصّاا احة والمياادان،تتهااادى عنااد الأصاايل بااين السّاا ة،حاساايّ النّ 
ؤيا، فالأساطورة يغدو الحلم مرشدها في الحياة )الحلم أسطورياً يقوم مقام الرّ ل  69(،جارية، تحدّ  تا الأعين

اً متوالااداً ماان اللاوعااي فالحااالم لااي  شااايئاً نفسااايّ ) 70(،ايطااارة علااى الإنسااانسّ اسااتخدمته كدحاادى أدوات ال
 71(.صال بين الإنسان والغيب، بل هو وسيلة أ رى من وسائل الاتّ أو الجماعيّ  الفرديّ 

والحارة الخ نموذجها الخار  المنشود مان صاورة البطال الشّاعبّي الاذي تعُقاد الآماال علياه بوصافه صاورة مان 
ولااذلك ُ ااا  تالااة ماان الاسااتثنائيّة الااتي تاابرزه بطاالًا في عيااون أهاال الحااارة انطلاقاااً  ؛ع لجماعتااهصاور الخاالا

 والعصاور والأمام،من صاورة المخلاّ  المنقاذ الاتي شاغلت المخياال الشّاعبّي والادّيرّ علاى ا اتلا  الثقّافاات 

المنشااود، وهاااو إحقااا  العااادل، ذلاااك ليقااوم بااادوره ، و الاسااتبداداساااتفحال ال لّاام و طغياااان في ااالّ  الاساايم
 والفعل. وصولًا إ  تحرير الرّوح والجسد وإنصا  الم لومين

إذ اضاطل  بتقادص صاورة المنصاف  ؛ملحمية الحيرافيشويعدّ عاشور الناّاجي هاو مثاال البطال المخلاّ  في  
لنّجااااة مااان الااذي أقاااام العااادل في حياتااه، ثم بعاااد ا تفائاااه ااالّ الجميااا  في انت ااااره ليقااودهم إ  الخااالاع وا

كااان راعااي الفقااراء، يتصاادّ  علاايهم، ولم يقناا  )عاشااور الناّااجي أ ناااء حياااة ففااي  العااذابات الااتي يعيشااونها؛
لال والمقااطف وعاربات بذلك، بل كان يشااتري الحمير، ويسُرحّ تا العاطلين  أو يبتاس لمن يرياد عمالًا الساااّ 

العجزة والمجاذيب، الحخ أنهّ لم يعر  ذلك عن وجياه من في الحارة عدا  اً واحد اليد، حا أنهّ لم يبخ عاطلاً 
كماا أناّه أقاام   72(،ه مان دون الآ ارين قيال أناّه بسابب باذلك نجاّاهقبال لذلك رفااعوه إ  مرتباة الأوليااء، و 

وفخ رأي الجماعة التي تارى الفتاوة رحماة وإنصاافاً وعاولحً للضاعفاء ونصاراً لهام علاى ال لّام  الفتوّة على أصولها
لذلك غدا رمازاً و  73،)فلم يفرض أووة إلّا على الأعيان والقادرين لينفقها على الفقراء والعاجزين ل اّلمينوا

لإنصاا  كاالّ م لااوم، وإغا اة كاالّ ملهااو ، ومان هنااا ااالّ الحارافيش ينت اارون  روجااه مان السّااجن )انت اار 
مان  عناد  روجاهساتقبل يُ ل 74(،الحرافيش على لهف يوم عودتاه، وعمل ك اارون لاذلك الياوم ألاف حسااا 
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)إناّاه  :عناادما ا تفااى دون سااابخ إنااذار ااالّ الجمياا  في انت اااره قااائلين، و اسااتقبال الملااوك الفاااتحين السّااجن
)وأصاارّ النااا  رغاام أكساااهم  75(،عاشااور لم يماات، عاشااور ساايرج  قباال باازولم الهاالال غائااب، وساايعود يوماااً.

دّة الحازن تصاوّر ك ارون أنّ ا تفااءه كراماة مان  ناون، ومان شاعلى أنهّ سيرج  ذات ياوم هااز ً مان كافاة ال ّ 
والّ الجمي  ينت رون عودته من غيابه الغريب مردّدين )لو بعُث عاشور حقّااً لجااءكم 76ء(،كرامات الأوليا

فهاذا البطالّ الشّاعبّي عاا  بطولتاه كاملاة إبّان وجاوده في مسارح الحادث  أو حاا بعاد ا تفائاه 77(،بالطعام
الااذين تعاايش البطولاااة معهاام في الااذّاكرة الإنسااانيّة حاااا بعااد أن تنتهااي حياااواتهم، منااه مثاال الأبطااال كلّهااام 
 ويغادروا مسرح الحياة.

ولا يفوت محفوظ أن يرسم صورة للبطل المتمرّد عند رسمه لصورة الإنسان في الحارة، وهو يساند لهاذا       
صااحب الفعال الإياابّ في  ك الفّعاالدور المحارّ  ، عبر أجيال متتابعاةشخصيّات مختلفةالذي حثّل في البطل 

ين ؛ )ففااتح البااا  شاااام  الاادّ ، وهااو الاادّور الأع اام ماان أدوار البطولااةالثاّاورة علااى قااوى ال اّالام والاسااتبداد
على الفقراء الذين  ه منهسماحة النّاجي الجش ، ويوزسّ ما يسرقالتّاجر  اجي كان يسر  من مخازنجلال النّ 

: فيجياابهم علاااى عجاال قبااال أن يهاار  ويختفاااي  78؟(،أأنااات عاشااور النااااجي ورجااااء وحاان : يسااألونه بلهفااة
  إعاشور النّاجي في الإحسان للفقراء،  ذلك سيراً على سيرة جدّةو  79(،)جئت لأنقذ أرواحاً من الموت

سماحاااة فعلتاااه، وقااارّر أن ينااازل باااه أشااادّ العقاااا  تنكااايلًا باااه )سااااتُعلّخ مااان قااادميك في  أن اكتشاااف المعلااام 
لكان الحارافيش في الحاارة هااجموا مكاان  80(؛نقطاة بعاد نقطاة معلّم عاشور حا تصفّى روحك   اقف ياالساّ 

، وباذلك انتصاار الضااعفاء لاابطلهم، ساجنه، وأنقااذوه ماان عذابااه، ونهباوا كاالّ مااا يمكاان نهباه ماان مخاازن الغاالال
بطولااة الفردياّاة الااتي وأنقاذوه ماان فتااك ال لّام والاسااتبداد، وبااذلك لعبااوا دور البطولاة الجمعياّاة المقابلااة لادور ال

 يؤديها فتح البا  شم  الدين جلال النّاجي
فلا تح ى أبداً بدور البطولة كما   ى الرّجل تا، بل هي تتراج  إ  أدوار  الحرافيش ملحمةالمرأة في أمّا 

البطولااة الثاّنوياّااة في الرّوايااة، إن جااااز التّعبااير، كماااا هااي مع ااام قصاا  البطولاااة في السّاارد الإنساااانّي؛ حياااث 
طولااة الااذي تؤديااه يااؤدي الرّجاال هااذا الاادّور، امّااا الماارأة فتسااانده وتدعمااه لا أكثاار، وهااذا الاادّور الثاااني في الب

هاو شاكل ك ار لحجام دورهاا السّارديّ في الرّواياة، فهاي الثاّنياة دائمااً في ترتياب  في ملحمة الحيرافيشالمرأة 
تتشاكّل علاى هيئااة الأهمياة والصّاادرة والبطولاة والتاأ ير في الحاادث؛ ولكنّهاا   اذ مكاناة علياا بعااد الرّجال، ف

 لااااف كاااالّ ) يعُاااازى إليّهااااا أنّهااااا الماااارأة الاّااات قااااوّة ع مااااىع اااايم انطلاقاااااً ماااان أنّ التّ  ماااا لهااااي  ؛ إذمقدّسااااة
لأنّهاا كمااا ؛ هاي   اذ الصّاورة العليااا لتلاك الاتي هاي مكاان ل عالاءو  81(،يعاااة والأكاوانباديلات في الطبّ التّ 

)فازهيرة الناّاجي تعُامال علاى أنّهاا رباّة   82(؛)رمازٌ لعملياة الخلاخ ومانح الحيااةمنذ فجار التاّاريخ  رأى الإنسان
هاي ، و عباد رباّه  بّهاا إ  درجاة العباادة )في الأعماا  هاو رجلهاا ل والفتنة في الحارة، وزوجهاا الأوّل الجما

)الكاهناااة الأو  والعراّفاااة والسّااااحرة : امتاااداداً لفكااارة العشاااخ الاااتي انبثقااات مااان أنّ المااارأة هاااي 83(،معبودتاااه
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مان  لماحوأهام م 85،الحيااة والبشاروذلك لماا تضاطل  باه مان سماات الإنتاا  والاساتمرار وتولياد   84(؛الأو 
إذ أنجبت جلال )أنجبت له جلالًا، فسرى رحيخ الأمومة في أعطاااافها،  ؛ملامح قدسيّة)زهيرة هي أمومتها

  ساااايما أنّ الأمومااااة هاااااي جااااوهر القداسااااة والسّاااالطة في المجتماااا  الأماااااوميّ لا 86(،وتلقّاااات سااااااعادة جدياااادة
ومنبثااااخ الحريّاااااة الااااذي ينبااااا  ماااان علاقاااااة المساااااواة الاااااتي تشاااايعها الأمّ في مجتمعهاااااا عاااابر معاملتهاااااا  87الأوّل،
  88.لأبنائها

فهاي ذات )قاوام رشايخ لا يتاأتّى  هذا فضلًا عان تقادص زهايرة في رداء التّقادي  بسابب جمالهاا الأساطوريّ؛
هااي و  89(،ا روح الجمااااال الفتاّاانلراقصااة، وصاافاء بشاارة لا   ااى بااه بشاار وفتنااة عينااين مسااكرة مخاادّرة، وإنّهاا

تساااتغلّ جمالهاااا هاااذا المحااارّك الأكااابر للجااان  في الارتقااااء في السّااالم الاجتمااااعيّ في حارتهاااا عااابر الااازّوا  مااان 
، بعااد أن طلّقاات زوجهااا الفااراّن الأغنياااء الااذين يخضااعون لسااحرها، ويبغااون إشااباس حواسااهم الجنساايّة منهااا

ومحفاوظ  .هاا لاه في سابيل الحصاول علاى الماال والسّالطة والنّفاوذالذي تعشقه ويعشقها؛ ولكّنها ضحّت بحبّ 
بقدسيّة الجن  التي أضفاها الإنسان عابر وجاوده  الفكر القائليقدّم الجن  في صورته المجرّدة، انطلاقاً من 

محفااوظ لا و  90(،املشّااالكاماال الكااونّي الجاان  هااو اسااتجابة لنااداء التّ إنّ )إذ ؛ علااى قيمااة معاشااه الجنساايّ 
ي الجن  لرسم صورة الحارة فقط، وإنّما يقدّم ساقوطه ليادعو إ  التّعااام علاى صاغائره، وصاولًا إ  يستدع

انّمااا يقدّمااه في سااياقاته  92،يّ عار الجنسااسّااماان  االال فاانّ لا يسااقط في فااخّ ال 91تكااري  السّاامو الإنسااانّي،
 الحياتيّة والفكريةّ.

 تشكيل الزّمن في الحارة: .4
لازمن السّارد وإحدا ياتاه، ولا بادّ مان تحدياده بصايغة ماا مرتبطاة بالازّمن الحقيقاي؛  الزّمن الرّوائيّ هو الحاضان

أن يكون  ملحمة الحرافيشومحفوظ ا تار في هذه الرواية  93فهو إمّا سبقه أو يلحقه أو يسير في محاذاته،
ه هااذه ماان يكتسااب صاافاتمااا يكاااد ينتهااي حااا يعااود ماان الجديااد، و  ،اً مكاارور  اً مغلقاا اً قلقاا اً زمناا فيهاااالاازّمن 

كراريّ يغدو كابوساً قدريّاً مطبقااً عنادما ي هار في زمان ابتاداء الرّواياة دائريته، وهذا الزّمن الدّائريّ المغلخ التّ 
فر وحاا إ  انتهائها؛ حيث الرّواية تتكوّن من عشر حكايات، والعشرة هاي جمااس الأعاداد كلّهاا مان الصّا

زّمن مان استحضااره للارقّم عشارة، انطلاقااً مان تقديساه للارقّم ويبدو أنّ محفوظ قد صن  دائرية ال 94،سعةالتّ 
انطلاقااً مان تكويناه لمعتقاد  ااعّ  95عشرة امتداداً لفكر يرث ربط الإنساان باين مصايره وأحوالاه والأرقاام،

ومان هنااا تكااوّن   97ويااربط حساابات فلكياّاة بأرقاام مااا، 96انبثاخ ماان ااّن يااربط دلالات ساحريةّ بأعااداد ماا،
اد أو بعضها في كثير من الحضارات الاتي  لقات نوعااً مان العلاقاة الساببيّة باين رقام ماا كيان  اعّ لأعد
 98وحادث يرتبط به.

حياث يباادأ مان الفجار، وينهااي دورتاه في المساااء،  ؛والازّمن فيهاا أك ااذ دائرتياه مان فكاارة القادامى عاان الازّمن
والباادايات  والنّقاااء والصّاافاء والخااير هااارةهااو رمااز الطّ و  ،إذ ابتاادأ ماان الفجاار ؛وكااذلك كااان الاازّمن في الرّوايااة
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الجدياادة الخاايّرة، فالانتهاااء عنااد نقطااة الباادء ماان جديااد يخلااخ الاازّمن الاادّائريّ، وذلااك يوافااخ المعتقااد المصااريّ 
يهر  فجراً م  زوجته )فلاّة مان الاوباء  اجيفعاشور النّ  99القدص الذي يرى بدايات الزّمن تبدأ من الفجر،

في حين أنّ الأفعال الشّريرة كثيراً ما كانت تق  في الرّواية في اللياّل حياث  100(،الذي أصا  الحارة الفجر
ة المضااامين تحياال إ  ة اللّيال والنّهااار ضاامن تناقضايّ تعاقبياّاوالنّهاايات المفترضااة للاازّمن، كماا أنّ  الشّار والرّذيلااة

لعااودة إليااه، والمحااور هنااا هااو حتمياّاة الصّااراس بااين قااوى الخااير والشّاار، وتغااذّي صاافة الاادّوران حااول المحااور، وا
 عاشور النّاجي الجدّ.

في الحارة في امتدادها على مساحة عشار حكاايات أم انبثقات عنهاا  كراريّ وقد ح هرت دائريةّ الزّمن التّ   
)فعاشاااور  فقاااد باادأت بعاشاااور الجااادّ، وانتهاات بعاشاااور الحفياااد؛ قصاا  الحاااارة جميعهاااا عاابر  لا اااة أجياااال؛

طرُحااات مناجااااة متجسااااادة  المااة الفجااار العاشاااقة؛ حياااثعلاااى حاااين مااان الحاااارة اجي الأوّل اهااار في ز الناّا
للمعاالحة والمسااراّت الموعااودة للحااارة، و)عاشااور الحفيااد أغلاخ الاازمن الاادّائريّ في الحااارة حااين عاااد بعدلااه إ  

 101(.يل والسّور العتيخجوم والألحشيد واللّ الحارة ليعيد عدل جدّه )إ  دنيا النّ 
يصاابح هااذا بأن مااا يتايح  ؛دون قطا  متعاقااب دوريّ  بشااكل تارتيبيّ  ماان الحاارة الاادّائريّ وقاد شااكلّ محفاوظ ز 

وهو زمن ياراوح  102،فيها من تناقضات الزّمن مساحة لصراعات فرديةّ تحيل إ  صراعات البشريةّ بكلّ ما
وين بااين تكااو  103ت،في الأفكااار والااذكّريا تااداس  ياارتبط بااذلك ماان  بااين الاسااتعراض لاادقائخ التّفاصاايل، ومااا

ة الااتي هاار  فيهااا منيااااّ مثاال قفاازه عاان الفااترة الزّ  ة عملاقااة تبتلاا  ساانين طويلااة ذات قفاازات زمنياّاة،دوائاار زمنياّا
 مثاال قفاازه عاان فااترة انتشااار الااوباء في الحااارة حااا لا يبقااى أحاادٌ  أو 104ه،اجي ماان أولاده وزوجتااسماحااة الناّا

 مان العباارات ن يراتهااو  105"،وحضاي الأيامة "المألوفا السّارديةّ يقوم تذه القفازات بعباراتاهعلى قيد الحياة، و 
 106ّ.احات كافية لخلخ الأسئلة والأجوبة في مخيال القار سعجلة السّرد عا يهب مالمسرّعة ل

وزمااان الحاااارة الااادّائريّ تاااوافر علاااى عناصااار التّشاااويخ، وقاااام بااادور حياااويّ في ضااابط تااازامن الماضاااي والحاضااار 
ون الانبثا  من القصّة الأم، وهي قصة عاشور النّاجي الجادّ الاذي م  محاف ته على أن يك 107والمستقبل،

 مااا  السّاااماح بأن تحمااال كااالّ  خوع والأحاااداث، ومرجعيتهاااا الكااابرى،غااادت سااايرته مناااارة الأفكاااار والشّااا
 108ة.ات الرّواية عا يشبه المواسم الزّمنيّ حكاية اسم شخصيّة من شخصيّ 

 ى ماا يشاابه نقاا  العلااو والهباو  علااى المادرّ  البيااانّي للاازّمن؛ويمكان القااول إنّ الازّمن الاادّائري للحاارة اسااتدع
الابعض الآ ار كاان نقطاة هباو   عاشاور الناّاجي، في حاين أنّ  مثال حكاياة فالبعض كان نقطة علاو وأو ،

ة ائرياّااشمااا  الااادّين عاااا يشاااكّل في مجموعاااه الكامااال نقاااا  تااادور حاااول محاااور واحاااد صااافة الدّ  مثااال حكاياااة
 109ر.كراوالتّ 

ائريّ المغلخ الذي صنعه محفوظ في هذه الرّواية كان أداته الخاصّة لتمريار قضايته والإلحااح عليهاا، والزّمن الدّ 
وكلياااة العلاقاااة باااين الحااااكم والمحكاااوم، واساااااتحالة الفصاااال باااين  لطة والعااادل الاجتمااااعيّ وهاااي )قضاااية الساااااّ 

طبيعاة العلاقاة عان في الإنساان، و  الشّار القابعاةالقضيتين أو صعوبته، كما عمل على الكشف عان كلياات 
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ات الغوايااة المختلفااة ماان جاان  وساالطة ومااال وبااين ابط المسااتمر بااين عملياّار، والااترّ المعقّاادة بااين الخااير والشّاا
عب ومبادرتاه للسايطرة علاى ية، وعلى أهمية دور الاوعي ودور الشّاالحنين إ  فردو  مفقود تتحقّخ فيه الحرّ 

إ  عاارض  يمااة معقّاادة ماان العلاقااات الشّااائكة بااين قااوى السّاالطة  صااولاً و  110(،مقدّراتااه وحراسااة حقوقااه
مااروراً بساالطة الفاارد المسااتبدّ القاااهر لجماعتااه، ونضااال الجماعااة الااتي تبغااي  ة وقااوى السّاالطة الشّااعبيّة،الرّسمياّا

  111.والإصلاحتحقيخ معاني العدالة والإ اء 
 تشكيل مفردات الخيال في الحارة: .5

هي مساحة متفرّدة تعجّ بلبنات فنتازياّة تتايح للخياال أن  ملحمة الحرافيشفي  الحارة التي يشكّلها محفوظ
يرساام صااورة اسااتثنائيّة لهااا، وهااي فاارادة لا تقطعهااا عاان الواقاا ، باال تحيلهااا إليااه مباشاارة عاابر مساااحة التاّاوتر 

رجيّ مان حياث والصّدمة التي تحد ها مفردات الخيال في التّنبيه على أننّاا أماام حاارة مختلفاة في شاكلها الخاا
 ولكنّها بالتأكيد تذكّرلح بعوالم التي ّياها عا فيها من تناقض وغرابة من منطلخ أنّ  ؛مساحات المخيال

تساكن في والملائكاة والشّاياطين مان أوّل مفاردات الخياال في الحاارة، وهاي  112(.الحقيقة أغر  من الخيال)
 تضاان  عاليك، فينطااخ بلغااة صااامتة،المتسااولين والصّاايغطااي  يتجسّااد في القبااو، لام ماارة أ اارى،)ال اااّ  القبااو

ياطين، فياااه يختفاااي المرهاااخ مااان ذاتاااه، ليغااار  في ذاتاااه، وإن قااادر الخاااو  علاااى أن ينفاااذ مااان الملائكاااة والشّااا
واحاف حراء، ويساتوطنون فيها إ  جانب الزّ في حين أنّ الجنّ يسااكنون الصّ  113(.جاة عبثالجدران، فالنّ 

اء المماليااااك الموحشاااة المترامياااة لاح الرجاااال كحفنااااة مااان رماااال أرض الهاااااربين والع اااام المطماااورة )في صاااحر 
  114(.وقطاّس الطر ، مأوى الجنّ والزواحف، مقبرة الع ام المطمورة

وهااذه المفااردات لااي  لهااا دور حيااويّ ورئااي  في دفاا  عجلااة الأحااداث، والتاّاوافر علااى المشاااركة الفعّالااة في 
الّا أنّها تستوفي معطيات المشهد التّخيليّ في رسم الحاارة، وتشاكيل   لخ شبكة الأفعال والأزمات والعقد،

فنجاد الملائكاة ذات الادّور الشّاهير في  هيئتها، حا ولو فارقت تلك المفردات/الكائناات صاورتها النّمطياّة؛
اجي، شااارك فرحااة مترنّمااة في عرسشاام  الاادّين باان عاشااور الناّااجي )وباركااه عاشااااور الناّات 115،القاّ  الاادّيرّ 

كياّااة، وتااادفّخ مناااه وهاااو يمتطاااي مهاااراً أ ضااار، وهزجااات لاااه الملائكاااة فاااو  قطااا  الساااحا ، وانفاااااتح با  التّ 
  116(.وت، وثمار التّ حن الماالكيّ اللااّ 

القلخ والتّشرّد حا بعد  تعيش عالقة في دنياوبعض الموتى في الحارة يتحوّلون إ  أشباح تطارد الأحياء أو 
ن اااااالّ أسااااايراً لأشاااااباح تطاااااارده و ساااااره حاااااا في لح اااااة مماتاااااه، وهاااااذه الأشاااااباح  )جااااالال الااااادّيا: موتهاااااا، فاااااا

وفي  117(،تتجلّى له على شكل وحش له مائه عين، وله قوّة  ارقة عقادار ألاف قبضاة لرجال قاويّ )كانت
لح ااة موتااه تحااوّل هااو ذاتااه إ  شاابح كمااا تحااوّل غاايره إ  أشااباح ماان منطلااخ فكاارةّ تساايطر علااى محفااوظ، 

كثيراً من العلاقاات والأفكاار قاد تصابح في حيواتناا مجارّد أشاباح تطااردلح، ومان هاذا الفهام   وتتلخّ  في أنّ 
 من روايته.الحكاية الثامنة على  أطلخ محفوظ اسم الأشباح
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فالنّساار هااو  أمّااا الكائنااات الحياّاة في هااذه الحااارة فهااي ت هاار بردائهااا الفنتااازيّ المنتاازس ماان المخيااال الشّااعبّي؛
)وتجسّادت الأفكااار المحموماة في صااورة نسار محلاّاخ ذي صاارير  موماة الااتي تطاارد أصااحاتاصاورة لأفكااار المح

ه  الد مثل النّسور الخالدة في أسطورة لقماان كأنّ ، و تصبح قدّرهم الملازم الذي لا يفىو  118(،يدكّ الأبنية
د الذي قالت العر  لبُ ذي النّسور السّبعة التي طلب أن يعيش عقدار أعمارها جميعاً، وكان ك رها النّسر

، في محفواهاا السّارديّ  وكلّ منها يعيش خمسمائة سنة كما زعمات العار  119(،)طال الأبد على لبُد: فيه
في حاين أنّ الغارا  لا ي هار في الرّواياة إلّا في أفاخ لمان طاال عماره؛  120()أعمار مان نسار :ومن هناا قالات

حيث كاان معلاّم الإنساان القاتال في ماوارة جثاّة أ ياه  ؛مةو الخطايا ضمن صورته التّاريخيّة المشؤ  ودفن للندم
هاذا الغارا  و  121،﴾قال يا ويلتي أعجزتُ أن أكون مثل هذا الغارا ﴿ قال متندّماً على فعلته ؛ إذالمقتول

م أمااام الفتااوة سّاااااان و أفااخ المقباال المشااؤ  يستشاار هااو ماان  ضاار، وينعااخ في أجااواء صااحراء المماليااك كاااي 
قفاان ما  جااماااوس مان المشااااهدين، ويناويان علاى الاقتتاال الاذي قاد يازّ  الحاارة في والفتوّة دهشان اللذين ي
  122.حمام من الدّم والخرا 

هااو  ماال السّااماء علااى قرنيااه وفااخ مااا ؛ إذ صااورته الفنتازياّاة المعروفااة المنتزعااة ماان الأساااطير أمّااا الثااور فاايلازم
وهاو تصاوّر ينتزعاه محفاوظ مان  123(.)لعلّه الثااّور الذي  مل الدّنيا علاى قرنياه قائلًا: يزعمه جلال النّاجي

ماء، وقااد الااذين زعمااوا أنّ  ااور الإلااه رس ذا القاارون الأربعااة كااان  اار  طاُار  السّاا ىاعتقاااد المصااريين القاادام
رمزاً لها، وكان فلى العجل ااماء، وااّذت مقاااطعات مصر السّ م  والقمر لقب ) ور السّ حمل كلّ من الشّ 

  124الثّور مخصّباً بقوة الحياة، و مل ماءها، وكان يصوّر الحاكم على صورة  ور يلقى أعداءه أرضاً بقرونه.
، ا، واصّااب السّاارد تااوإ  جانااب الكائنااات ذات البُعااد التخيلااي تحااافم الموجااودات علااى سمتهااا التّخيلاايّ 

المقادّ  لتصابح شاعلة في صادر أصاحا  الحاخّ والتّحريار فالناّار تحضار ببعادها  وال  عليه  لعها القشيبة؛
رارة )لا يفهااااام عاشاااااااور إلّا مااااان اشاااااتعل قلباااااه بالشاااااااّ الاااااذي يصااااافه محفاااااوظ قاااااائلًا:  أمثاااااال عاشاااااور الناّاااااجي

الناّار ) إذ لطالماا كانات ؛التي يبغيهاا محفاوظ في وصافه هاذا وهي دون شكّ لحر التّمرّد والثورة 125(،المقدّسة
فمان يطفا  الناّاار عناد العار  هااو  126(،أريين والأبطاال، وهااي المثقلاة بالمعااني والاادّلالاترمازاً مان رمااوز الثا

ليااولحن القاادامى افي حااين أنّ  127بطاال، وهاام لا يضاارمون الناّاار إلّا لأمااور جلاال كااالحلف وإعاالان الحاار ،
ا مّاااا 128،حياااث  كااام كباااير الآلهاااة زياااو  ؛بطولاااة بروميثياااو  بسااارقته للناّااار مااان قماااة جبااال الأولماااب قرنااات

لأنّها أقصت  قوة ساات، وأبادت   عدّوا الشّعلة المقدّسة رمزاً للتّطهير، وإبعاد الأرواح الشّريرة؛ فقدالمصريون 
)أنّ الآلهة الذين  ملون علامة النّار فاو  رؤوساهم أو علاى أجنحاتهم يلتهماون أعاداء إلاه  ما ك  129،الشرّ 

 130(.الشّم 
حاا يغادو السّاحر هاو الشّابكة الخفياّة الااتي  في الحااارة؛ولا يفاوت محفاوظ أن يفساح مسااحة كبايرة للسّاحر 

فكثاير مان أهال الحاارة يؤمناون بالسّاحر  في علاقات الأشخاع وسيرورة الأحاداث؛ موزتفسّر المجهول والمر 
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الاذي  اوّل نشااطات الأساطوريّ وقوّته وأ ره، لاسيما النّساء المأسورات لإرث فكريّ منطلخ مان وريخهانّ 
يطرة، ووضاا  يديااه كاان سااارعان مااا حقّاااخ الرجاال انقاالاباً وريخياّااً في الساااّ ل 131،  سااحريةّحيااواتهنّ إ  طقااو 

  132الغيبية.على نشاطات السّحر، وجرّد المرأة من سطوة هذه القوة 
أسير سلطة السّحر، بل أورده في روايته كي يساخر مارةّ تلاو الأ ارى مان ضاعفه  قطّ ولكن محفوظ لم يق   

اجي ابان زهايرة الاذي حسّاك بالسّاحر وصاولًا إ  بغيتاه في جالال الناّف باه؛وعجزه وسخف عقل من يؤمن 
الآ ااارون في الحااارة كاااانوا يتمسّاااكون بالسّاااحر ، و الخلااود، لم  صاااد ساااوى القلاااخ والماارض والجناااون ثم الماااوت

 .الذي لا يقدّم لهم سوى الوهم والخذلان
مثااال  خصااايّات الرمزياّااة أو الفنتازياّااة،وتشاااكيل الحاااارة في صاااورتها الخيالياّااة عناااد محفاااوظ يساااتدعي بعاااض الشّ 

شخصاايّة الخضاار صاااحب الشّااهرة الكباايرة في بعااث الحياااة في الجفااا ، ليكااون صااورة مشاارقة تفاؤلياّاة كلّمااا 
؛ لأناّاه اً  ضاااار  سُماّايإنّمااا و  133،اشااتدّت ال لّمااة، وهااو معاارو  بوصاافه نبياااً أو صااالحاً أو ولياّااً ماان أولياااء ه

 135الحيااة،يرُوى أناّه حصّال الخلاود مان شاربه مان عاين و  134ء،تحته  ضراجل  على فروة بيضاء فاهتزت 
يرتااادي )الخضااار عاااادة ملابااا  شاااديدة و  136،يران والأناااوارهاااو رماااز للتّقاااوى ونصااارة الخاااير، وصااااحب الناّااو 

هاو و  137الخضار(،الا ضرار أو لحصعة البياض، ويعلو رأسه و  مرصّ  يعك  أناواراً سااطعة، وبياده علام 
الناّااجي ليرشااده إ  طريااخ الهاارو  ماان الااوباء الااذي يتاااح الحااارة، ويقاان  أهلهااا عاشااور يتجلاّاى لعاشااور 

 يارق  ، ثميعنّف الشُاوطة، وأك اذ بتلابيبهاا هداء،قلبه على الشااّ  زنيقط  الح اجي يتفقّد الحارة الخالية،النّ 
  شاااعاس كوكااااب راعين فاااو يسااايران مشاااتبكي الااااذّ  احة،يتلاقاااى ماااا  سااااايدلح الخضااار في السّاااا صااار،رقصاااة النّ 
مااان الواضاااح أنّ محفاااوظ يستدعيالخضااار علاّااه يصااان  بوجاااوده أمااالًا لبشااار ضاااعفاء مضااايعين لا  138.مضااايء

ينقااذهم ماان أوهااامهم وضااياعهم وانكساااراتهم سااوى بصااي  أماال بالحياااة والخضاارة، ولااو كااان هااذا الأماال 
  يط  يال لا يكاد يدُرك.

علياااااه يعتااااادي حياتاااااه الصّاااااعبة حاااااين  )الخضااااار ليكاااااون صاااااديقاً سماحاااااة الناّاااااجي في، ومااااان جدياااااد ي هااااار
رجاااال)الفوللّي، ويعجاااز عااان الباااوح بأصاااله لزوجتاااه وأبنائاااه )وأساااف علاااى أناّااه لا يساااتطي  أن يلقّااان الأبنااااء 
حكاااااايات عاشاااااور وشمااااا  الااااادين، فينشااااائوا جااااااهلين لأصااااالهم المباااااارك، لبركاااااة الحلااااام، وصاااااااداقة سااااااايدلح 

صاله مان خماول وعاار، وماا أصاابه مان فقار وعجاز اجي فكاان يساتر ماا اعتلاى أأمّاا جالال الناّ 139(.الخضار
 140.ه كان وليّاً وصديقاً للخضرلكنّ ، و لم يكن فتوة مثل سمكة العلا فجسد، بعلاقته بالخضر 

تسامح بأن ينازاح  الحيرافيش ةملحميوالمساحات الخياليّة الشّاسعة في الحاارة الاتي يصانعها محفاوظ في رواياة 
متدا لاة معاه، ولعالّ عاالم ، و هذا العالم م  عوالم أ رى  يالياّة مفترضاة بوصافها عاوالم موازياة لعالمناا المعايش

الحلم هو العالم الأبرز استدعاء في هذه الحارة، ليكون محرّضاً ومفسّاراً لكثاير مان أفعاال شخصايّات الحاارة، 
يحيلناا إ  لعند محفوظ مكوّلحً ملغزاً  مل في طياته قاوىً تنبؤياّة والحلم في فضاءات الخيال في الحارة يغدو 
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مساحات رمزيةّ من منطلخ )أنّ الحلم هو رسالة ذات معى يستطي  المرء أن يفهمهاا إن كاان لدياه المفتااح 
لحلّ لغزها، وهي ذات مدلول؛ لأننّا لا ّلم بشايء نناوي حاا لاو عابّر عان ذاتاه بلغاة  افاي الشايء المهام 

 141(.رسالة الحلم وراء واجهة لا مضمون لها ولا معىل
فهاااو  142(،)المصاااااادفات ذات المعاااىااااا: والحلااام يقااادّم إرهاصاااة إ  القاااادم المستشااار  انطلاقااااً مماّااا يسااامى با

ماوز، وي هار مان  الال تجربااة ماز والرّ إ  طرياخ الخالاع برماز عرضاي يتشاااكّل مان )لا علاقااة باين الرّ   ياوم
يخ عفاارة يقااود عاشاور الناّااجي إ  الخاالاع ماان الااوباء عاابر حلاام فالشّاا 143(،خ لشااااّ ة تاانعك  علااى اذاتياّ

لكنّهم  ؛إ  در  الخلاع هذا أسرته وأهل الحارةيبيّن له الدّر  فيه إ  الجبل والخلاء، فيحاول أن يرشد 
قون، ولتكن )عفواً يا أب، ّن با جميعاً يصدّون عن نصيحته المنبثقة من حلمه، فيقول له ابنهحسب ه:

حلماه قاائلًا: )حاذار أن تعطال الأرزا  وتنشار  من الحديث عانشيخ الحارة يمن  عاشور و  144(،مشيئة ه
كتااب النّجاااة مان الااوباء لعاشااور الناّااجي، في حاين تهلااك الحااارة جميعهااا إلّا زوجتااه وهكااذا تُ ر 145(،الفوضاى

سااو   )لا أحااد ل سااواك،: بعااد أن قالاات لااه الشّااابة)فلّةالتي أزمعاات أن ترافااخ زوجهااا في إطاعتااه للحلاام
مان  ماا عفارة في حلام زوجة له بعد أن قاده إليه الشّيخ قد ا تار، )فلّة  عاشور النّاجي كان 146(.أتبعك

، ولانتشااااالها ماان الوحاال تاااأحلامااه؛ إذ ركه في الحلاام يقااوده إ  )فلاّاة، فااأيقن أنّ هااذه مباركااة منااه لزواجااه 
 147(.الذي تكاد تغوع في قذارته

، وهااي في تهاااجم عااوالم نااومهموكثاايراً مااا نجااد شخصاايّات الحااارة يعلمااون عااوت أقااارتم وأحباّاتهم ماان أحاالام 
فسماحة النّاجي يعر  عن موت والاده عنادما  لام  ما أو انخلاس ضر ، العادة تتمثّل في  سرانهم لسنّ 

لفكرة القوة والحياة عبر كلاة  ولعلّ استحضار السّن أو الضّر  هو تجسيد 148 .بأنّ ضرسه الأكبر قد انخل
الآكاال الأو  في مقاباال المااوت الااذي يتجسّااد في قلعهااا، ويكااون عماار المياات المااره  عوتااه أو قيمتااه عاابر 
حجم السّن؛ فالسّن الكبير هو ميات كباير السّان أو القادر، أمّاا السّان الصّاغير فهاو ميات مفاترض في سانّ 

 صغير أو منزلة اجتماعيّة متواضعة.
يؤ اّاث المخيااال فيهااا، و يلهااا إ  عااوالم الرّمااوز وإشااارات  ملحميية الحييرافيشون في عااالم الحااارة في واللاّا    

لأنّ  ؛لأحماار، وانطلاقاااً ماان ذلااك يوصااف الجاان  في الرّوايااة باةالعتبااات المغرقااة في الااذاكرة الجمعياّاة للجماعاا
لااون الحياااة والانتصااار  هااو الأحمااراللاّاون  أنّ علااى المااوت، كمااا ر الجاان  هااو رمااز الحياااة والدّيمومااة والانتصااا

الدّم هو سرّ و  150،وهو كذلك في المخيال العربّ نزوعاً من أنهّ لون الدّم 149والتّأ ير عند قدامى المصريين،
 طالما أنهّ شكل الحياة، والحافم لها. القربى والعلاقات في المجتم  العربّ  مشكّلالحياة، و 

في الفكر الإنسانّي والتّاريخ المثيولوجيّ لا سيما العاربّ؛  وفي الوقت ذاته أك ذ الأحمر دلالات مناقضة    
عناد قادامى المصاريين، كماا  تعاذيب الخااطئينعناد العار ، وهاو كاذلك لاون بحايرة  مؤ إذ هو أيضاً لون الشّا

 الناّااجي بناااه جاالال الاادّينهااو لااون الغضااب والحقااد والعااذا  عناادهم، ولااذلك كاناات مئذنااة البناااء الااذي 
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، فمنااذ باادأ ببنائهااا، وا تااار لهااا اللاّاون الأحماار لااوّح لنااا بالشااؤم ؤم والمااوت لااهلأنّهااا حملاات الشّاا ؛حمااراء اللاّاون
انطلاقااً  اً إيابياّ اللاّون الأ ضار لا يقّدماه محفاوظ إلّا بوصافه لاولحً  في حين أنّ  .الذي سو  يؤول حاله إليه

 كمااا هاو لاون العباادة والتقّاوى عنااد  151لاون الجناّة وأهلهاا، أنّ الأ ضاار هاو ديارّ واجتمااعيّ يارىمان فكار 
، ولاذلك لقّباوا ؛ لأناّه لاون الخضارة والنبااوتمّاا المصاريون القادامى فيروناه لاون الخاير والعطااءأ 152،المسلمين

و)الخضار كاان يساو  الخضارة والحيااة إ  كالّ مكاان 153، أوزيري  إلاه الخضارة والخصاب بااالأ ضر الع ايم
ونسااتطي  القااول عموماااً أن لا حضااارة أو فكاار قااد قاادّم اللاّاون الأ ضاار سااوى في لبااو   154(.يااذهب إليااه

 الخير والحياة والنّماء والاستبشار مادام هو لون الشّجر والحياة والتّجدّد.
 إذ ؛مان تنااقض الادّلالات أمّا اللّولحن الأبيض والأسود فهما يدوران في فلك نبت في مخيال الفكر العربّ 

لاذلك و  156الفرح،هو عند قدامى المصريين لون و  155،الأبيض هو لون الخير والنّقاء والطّهارة والوضوح إنّ 
، كماااااا يخلعاااااه علاااااى الصّاااااالحين والطاّاااااهرين كياّااااات والخااااالاءيطرحاااااه محفاااااوظ علاااااى ملابااااا  العابااااادين في التّ 

، ولااذلك فهاو لااون عناد العاار  وقادامى المصاريين امّاا الأسااود فهاو لااون نقايض الدّلالاة لأباايض والعابادين،
الشّااار والسّاااوء والغماااوض، ولاااذلك يلاااب  محفاااوظ الأساااود للحااازا  في حارتاااه وللثكلاااى وأصاااحا  الح اااوظ 

، ويصااف بااه القلااو  القاسااية والأرواح الشّااريرة، وهااو لااون اللياّاال الغامضااة حيااث تحاادث الأمااور المنكااودة
 فهو حاضن الشّر ورداؤه وملجأ الأشرار.السيئة، وتُحاك المؤامرات الشّريرة؛ 

 
 :الخاتمة

تتباّاا  شاااكل الحاااارة كماااا يرسمهاااا نجياااب محفاااوظ في روايته)ملحماااة الحرافيشااايقودلح إ  أن ناااد ل منهاااا إ   
المجتم  المصريّ وفكره ومعطياته بكالّ ماا في ذلاك مان رماوز وإحاالات وأفكاار وأزماات وإكراهاات، فضالًا 

صريةّ وأهلها في ذهن محفوظ، وهو من رأى أنّ الحارة هي مساحة حقيقياّة ذات عن سبرلح لصورة الحارة الم
بعُد تفاعليّ يسمح بأن يُسّد فيها ما يادور في الواقا  الحقيقايّ المعايش في المجتما  المصاريّ، بال وفي الواقا  

أفكااره الثورياّة عان  الإنسانّي إن أسُقط عليه هذا الواق ، لاسايما أناّه رأى هاذه الحاارة مكاالحً مناساباً لتقادص
 العدالة الاجتماعيّة والحريةّ والإ اء والخير والنّقاء والإنجاز الذي يخلّد الإنسان بحخّ.

وقاااد قااادّم محفاااوظ الحاااارة في هاااذه الرّواياااة عااابر بنااااءات متدا لاااة؛ حياااث قااادّم ابتاااداء الحاااارة علاااى أنّهاااا      
ر ضامن أحاداث فنتازياّة مفارقاة للمعتااد، مساحة حاضنة للفعل الملحمايّ حياث صاراس الأبطاال ما  الأقادا

وهو صراس قدّم بطولات متوالية من الرّجال الذين صنعوا أمجاد البطولة فيهاا، وقادّموا أفعاالًا  ارقاة و الادة 
ثل العليا التي يمثلونها؛ لتغدو الحارة معادلًا موضوعيّاً للوجود ععطياته جميعها.

ُ
 لأجل الدّفاس عن الم

ز المكااانّي في هااذه الرّوايااة يستحضاار مفااردات المكااان جميعهااا، وهااذا يسااتدعي الوقااو  في حااين أنّ الحياا   
عنااد رمااوز هااذه المفااردات عااا تقااود إليااه مااان معاااني التّقاادي  والتاّادني ، وهااي جميعهااا تغاار فكاارة المكاااان 
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 لمعااايير الملحمايّ حيااث الأقادار تتصااارس، وتكاون الغلبااة لمان أرادت الأقاادار الغلباة لااه دون الالتفاات أحيااالحً 
الخير والصّلاح والنّقاء، وهذا يستدعي تشكيل  اعّ لوجود الإنسان في هذه الحارة؛ وفخ التّراتبياّة الزّمنياّة 
الدّائريةّ في هذه الحارة التي تنات م الأمااكن والشّاخوع والأحاداث؛ إذ الإنساان في هاذه الحاارة ماوزسّ علاى 

لجياال الاذي سابقه، ويقااود الحادث ليدفعاه إ  الوصااول إ  دوائار هاذا الازّمن، وكاالّ جيال أكل ليكمال دورة ا
الجياال الااذي يليااه، وهااذا الإنسااان مغاار  في الفعاال الفنتااازيّ، ويمثاّال قلااخ الإنسااان وسااعيه في درو  حياتااه، 
ويعكاا  الانصااياس لحتمياّاة الاازّمن الاادّائريّ، كمااا يمثاّال النّماااذ  الكاابرى لقطاعااات بشااريةّ يمثلّهااا، وهااو يتااوافر 

الصّاادارة والقيااادة الجسااديةّ والنّفساايّة ليمثاّال صااورة البطاال الشّااعبّي الااتي تقاادّم صااورة الإنسااان علااى صاافات 
المثااااال الخاااايّر في إزاء تااااردّي قاااايم المجتماااا ، وتفسّااااخ نماذجااااه العليااااا، وسااااقو  رمااااوزه، واستشااااراء الفوضااااى في 

 جسده.
هيمنتاااه علااى الأحاااداث، والاازّمن في هاااذه الحااارة هاااو صاااحب دور مااان أدوار البطولااة مااان حيااث     

وإدارة عجلتهاا في تكاارار قادري اسمااه الاازّمن الادّائري الااذي يعيااد تقادص الحاادث والمصااائر مارةّ تلااو الأ اارى، 
وهاااو باااذلك يغااادو زمنااااً مغلقااااً مكاااروراً، يكتساااب صااافاته وهيمنتاااه مااان دائريتاااه، وقاااد اهااارت دائرياّااة الااازّمن 

كاايات انبثقات عنهاا أجياال  الاث في زمان دائاريّ لم التّكراريّ في الحارة من امتداده على مساحة عشر ح
ينقطا ، ضاامن  يمااات فكرياّة نبتااة ماان صاراس الخااير والشّاار في بوتقاة شاايقة ماان الفعال والأحااداث، وبااذلك 
اساتطاس محفاوظ عابر هااذا الازّمن الادّائريّ أن يقادّم قضاايته الخاصّاة الاتي تلاحّ عليااه، وهاي العادل الاجتماااعيّ 

أركانهاااا، وعاارض كاااوامن الشّاار والخاااير في الاانف  البشاااريةّ عااا يرافاااخ ذلااك مااان صاااراس والسّاالطة والعلاقاااة بااين 
 وتطاحن.

فالحارة عند محفوظ هي مساحته الخاصّة لعرض أفكاره، وذلك عبر شكل فنتازي ا تااره لاذلك؛      
كهم حيث تحضار الكائناات الخارقاة والعجيباة، وتلعاب أدوارهاا الخفياّة؛ فيستحضار الأماوات الاذين لهام سالو 

الخاااعّ في بناااء حاادث الحياااة في حياااة الأحياااء، كمااا يستحضاار الكائنااات الحياّاة والمخلوقااات الااتي ساالوكها 
الخاعّ لتخلياد رماوز معيناة؛ فيحضار النّسار والثاّور، وتحضار الموجاودات والأشاخاع ذات البعاد الفنتاازي، 

لم دا لايّ  ااعّ في رواياة )ملحماة مثل: النّار والسّاحر والخضار والحلام والألاوان، وجميعهاا تتضاافر لرسام عاا
الحاااارافيش حيااااث تطاااااحن الإنسااااان والأقاااادار والأفعااااال في در  حاااار  أزلياّاااة بااااين الخااااير والشّاااار وأعوانهمااااا 

 وأدواتهما.
وبااذلك تضااطل  الحااارة في هااذه الرّوايااة بقااول كاالّ مااا يريااد قولااه محفااوظ ماان دعااوة إ  الثاّاورة علااى    

ال لّاام بأشااكالها كلّهااا، والإصاارار علااى ال فّاار بحياااة كريمااة عادلااة في  ال لّاام، والتّ ااافر في جبهااة واحاادة ضاادّ 
حياااااة تتساااا  للجمياااا ، ويفُااااترض أن تكااااون عادلااااة ماااا  أبنائهااااا البشاااار دون محاااااباة أو الاااام أو حيف.إنّهااااا 

 با تصار رواية تلحّ دون توقّف على ضرورة الثّورة والتمرّد والدّفاس عن العدل والحريةّ والخير.
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