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 ملخص البحث: 
ـ، كقد اشتهر بعد َُٕٗبدأت إسهامات آيزر في النظرية النقدية مع شركعو تػاضران في جامعة كونستانس عاـ 

)القارئ الضمتٍ(، ك)فعل القراءة(. مدة كجيزة بنظريتو التجاكب اتصمافِ كتبعها بعد ذلك بمؤلفتًُ آخرينً هما: 
يرل آيزر إفٌ انتاج اتظعتٌ يكوف نتيجة التفاعل بتُ النص كالقارئ، كمن ثم قاده ذلك إفُ ابتكار مفهوـ عملي 

كيعرفو بأنو حالة نصية كعملية انتاج للمعتٌ على السواء، كمن ثم يسعى البحث  ،جديد لرؤيتو ىو القارئ الضمتٍ
الضمتٍ في رسالة الغفراف بوصفو أحد أىم اتؾازات نظرية القراءة كالتلقي. استهل البحث إفُ الكشف عن القارئ 

بمقدمة نظرية مكثفة اضاءت فيها تعريفات ىذا اتظفهوـ الاجرائي، تلتها تػوراف، كاف الأكٌؿ بعنواف: العلبمات 
ة كالديالوج. كالثاني، بعنواف الناطقة للقارئ الضمتٍ، كتشمل ثريا النص كتقنيات الإغراب ككجهة النظر اتصوال

جناسي مناطق الفراغ كالنفي في اتططاب الغفراني، كمن تقنياتها تقطيع السرد كفاعلية التصوير البياني كالتناص الأ
كخرؽ اتظعيار الديتٍ. توصل البحث إفُ أفٌ من آليات تحديد القصدية ىي آليٌة الراكم الكلي العلم في السرد 

، كتكمن أهمية الاستًجاع في اتظبتٌ اتضكائي لرسالة الغفراف بكونها بنية أساسية من بنيات بوساطة الإغراب اللغوم
حضور القارئ الضمتٍ، كأف اتظؤلف الضمتٍ قد أسهم كبفاعلية في تشكيل القارئ الضمتٍ عن طريق خطاباتو 

 ة الشخصية اتعامشية. لغويان كأدبيان كدينيان كاجتماعيان كسياسيان، كأف تحقيق القارئ الضمتٍ كانت بآلي
 
 القارئ. -رسالة أبي العلبء -أبي العلبء اتظعرم -رسالة الغفراف -: القارئ الضمتٍالكلمات الدفتاحية 

 
Abstract: 

The contribution of Wolfgang Iser in theory of literature critic could be noted when he 

started lecturing in Constance University. He became famous after his esthetical 

response theory which was followed by another theory; the implied reader and the act 

of reader theories. Iser thought that the production of meaning is the result of 

interaction between the text and the reader, and this led him to propose a practical 
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new concept that he termed as ‘the implied reader’ that he defined as textual situation 

and process of meaning production. This paper tries to uncover the aspect of ‘implied 

reader’ in the Ghufran Letter of al-Maʿarri which is regarded as the most significant 

aspect in the theory of reading and reception. The research starts with an introduction 

to shed lights on this aspect. The introduction is followed by two sections, the first 

one are the signs of manifestations of the implied reader aspect which includes the 

text title, defamiliarization techniques, the wondering view point and dialogues; while 

the second one is entitled the narrative gaps and negation in the text through the 

techniques such as narrative division, optimizing figurative descriptions, 

intertextuality through paronomasia and the breakaway rom religious norms. Among 

the conclusions of the study: among the tools to identify the intentionality of a text is 

the omniscient narrator whose narration is characterized by language 

defamiliarization. The importance of retrieval of the narrative structure lies in the 

forms of the structures that manifest the presence of the implied reader. The implied 

writer has contributed significantly to the construction of the implied reader through 

his linguistic, literary, religious, social and political expressions. The construction of 

the implied reader was through the mechanism of marginal characters.  

 

Keywords: Implied reader- Risalah Ghufran- Abu al-‘Ala al-Maʿarri- Letters of Abi 

‘Ala- the reader. 

 

Abstrak: 

Sumbangan Wolfgang Iser dalam teori kiritkan sastera mula mendapat perhatian 

ketikan beliau mula menjadi pensyarah di Universiti Contstance. Beliau menjadi 

terkenal selepas teori tindak balas estetika yang dikemukannya disamping teori-teori 

pembaca tersirat and teori tindakan pembaca yang dipeloporinya. Iser melontarkan 

yang penjanaan makna adalah natijah kepada ineraksi di antara teks dan pembacanya. 

Ini telah mendorong beliau mengemukakan satu konsep praktikal yang dinamakan 

beliau sebagai ‘pembaca tersirat’ yang dieertikan beliau sebagai satu keadaan tekstual 

dan proses penghasilan makna. Artikel ini cuba untuk menyingkap aspek pembaca 

tersirat ini di dalam Risalah Ghufran karangan al-Maʿarri kerana aspek ini dianggap 

sebagai yang terpenting dalam teori pembacaan dan penerimaan makna. Kajian 

bermula dengan pengenalan untuk menjelaskan aspek ini. Ia disusuli oleh dua 

bahagian: pertama berkenaan tanda-tanda penampilan aspek pembaca tersirat yang 

merangkumi tajuk teks, teknik penggayaan bahasa luar biasa, perspektif tinjauan dan 

dialog. Bahagian kedua pula membicarakan tentang jurang naratif dan penafian dalam 

teks melalui teknik-teknik seperti pembahagian naratif, penggunaan optimum 

gambaran figuratif, ciri antara teks melalui paronomasia dan pengabaian norma 

keugamaan. Di antara dapatan kajian ialah: di antara instrumen untuk mengenalpasti 

aspek tujuan teks ialah pencerita serba tahu yang ungkapan bahasanya berciri 

keluarbiasaan bahasa. Kepentingan memahami struktur naratif dapat dilihat pada 

srtuktur-struktur yang berkisar tentang kehadiran pembaca tersirat. Penulis tersirat 

pula menyumbang terhadap pembentukan pembaca tersirat melalui ungkapan 

linguistik, saterawi, keugamaan, kemasyarakatan dan politiknya. Pembentukan 

pembaca tersirat juga adalah melalui pemahaman tentang watak-watak sampingan 

yang terdapat dalam teks.  

 

Kata kunci: Pembaca tersirat- Risalah Ghufran- Abu al-‘Ala al-Maʿarri- Risalah Abi 

‘Ala- Pembaca 
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 مقدمة:

انطلقت نظرية التلقي من الفلسفة الظاىراتية، ككاف اتظنظور الذاتي ىو الأساس في تحديد اتظوضوعي كلا 
الذات اتظدركة دراؾ كالتصور اتظوضوعي خارج نطاؽ الذات اتظدركة، كلا كجود للظاىرة خارج الإ إفُسبيل 

  ُتعا.
يدكن أف تتحقق إلا عن طريق دخوؿ القارئ في علبقة باتظقركء، كمن ىنا يظهر تأثتَ  القراءة لا 

نظرية التلقي بالفلسفة الظاىراتية التي كانت بمثابة رد فعل ضد الفلسفة العقلية التي تنشد اتضقيقة اتظطلقة 
كمنها النص  .الظاىراتية على النسبية في تعاملها مع الأشياءشارة كاضحة إفُ تركيز الفلسفة إففي ىذا 

فالعمل الأدبي ليس لو كجود إلا عندما يتحقق، كىو لا  ،الأدبي الذم يأبى كل قراءة تدعي الاكتماؿ
يتحقق إلا عن طريق القارئ، كمن تذة تكوف عملية القراءة ىي تشكيل جديد لواقع مشكل من قبل ىو 

ىذا الواقع اتظشكل في النص الأدبي لا كجود لو في الواقع؛ إذ إنوٌ صنعة خيالية أكٌلان العمل الأدبي نفسو، ك 
   (Iserآيزر فولفغانغ كقد حدد ِكأختَان، كذلك على الرغم من العلبقة الوثيقة بينو كبتُ الواقع.

(Wolfgang  مفهوـ القارئ عند ىانس ركبتَ ياكس(Hans Rupert Läus's)   بقارئ حقيقي كقارئ
ضمتٍ، فأفق التوقع العمل الأدبي يتطلب قارئان ضمنيان، كىو يتواجد ضمن بنية النص، كتختلف عن 
القارئ اتظرسل اليو، كىكذا يضع آيزر القارئ في مركز مشركعو التأكيلي، فالقارئ عنده فَ يعد طرفان 

  ّاتظعتٌ. اتظؤلف، كإنٌّا تحوؿ إفُ عنصر فاعل في عملية انتاج مستهلكان تظعتٌ النص كقصدية
كيختلف تحديد القارئ عند آيزر عن تغموعة القراء الذين حددت ىوياتهم مسبقان فللقارئ أنواع   

إذ يدكن كصف كل منها كفقان تظنهج مينظًٌره، فهناؾ القارئ  كثتَة حتى غدت ظاىرة في النقد الأدبي؛
)ركلاف بارت( كالقارئ التخييلي ػػ: اتعيدكني لػ)ياكس( كالقارئ ػػػػ: )اتؾاردف( كالقارئ التاريخي لػػػ: اتظثافِ لػ

ػػ: )دريدا( كالقارئ اتصامع لػػػ: )امبرتو إيكو(كالقارئ اتظفكك لػػ: )ميشيل كارلس( كالقارئ الأنّوذج لػػ: لػ
ككلف( كالقارئ اتظخبر لػػ: )ستانلي فيش( كالقارئ اللبعب لػػ: ػػ: )ريفاتتَ( كالقارئ اتظستهدؼ لػػ: )

كيختلف تريع  ْلقارئ المجرد لػػ: )سكميث( كالقارئ اتظسركد لو في السرديات لػػ: )برنس(.)بيكارد( كا
القيراٌء فيما بينها بسبب اختلبؼ منطلقات منظريها بيد أنٌها تتفق في أنٌها لا تدتلك لدل منظرٌيهٌا  ىؤلاء

التوجهات الداخلية للنص، كىو  كجودان فعلياٌ كاقعيا، كإف ما يديز )آيزر( في قارئو الضمتٍ أنوٌ جعلو يجسٌد
كيسعى آيزر أف تكوف  ٓكلكنو دكر مكتوب في كل النص.؛ ليس شخصان خياليان مدرجان داخل النص

الكشف عنو؛ إذا لػػ: )عملية الفهم بنية من بنيات العمل الأدبي نفسو، فالفهم عملية بناء اتظعتٌ كليس 
في بناء اتظعتٌ الأدبي كيعود ىذا  ان أساسيإسهامان تسهم  ترل نظرية التلقي أف الفهم ىو عملية كظيفية دالة،

لذا تختلف ىذه   ؛Edmund Husserl) ؿ )ىوسر إدموند  إفُ استثمار ترالية التلقي مفهوـ القصدية عند
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كمن ىنا يرل آيزر أف النص لا يدنح للذات  ٔالنظرية عن تريع النظريات التي اعتنت بالقراءة كالقارئ.
بقدر ما يوفر شركط بناء ذات تؼالفة للذات القارئة، لذا فإف عملية بناء اتظعتٌ  مرآة تنعكس صورتها

 ٕالنصي أك اتظوضوع اتصمافِ تصاحبها عملية ملبزمة ىي اتظادة، بناء الذات القارئة في حد ذاتها.
  العلامات الناطقة لدفهوم القارىء الضمني أولًا:

 كتتحدد ىذه العلبمات بما يأتي:
 :ثريا النص .ُ

نظامان سيميائيان ذا أبعاد دلالية كأخرل )عكس ثريا النص أك العنواف اقتصادان لغويان كدلاليان للنص كونو ي 
رسالة  من ثم يعدُّ التًكيب الإضافي  ٖ.(كتػاكلة لفك شفراتو الرامز، رمزية تغرم الباحث بتتبع دلالاتو

ف اتضقيقي يورٌط قارئو، كيستدرجو لأف اتظؤل منطقة توتر، كجاذبية للمتلقي؛ بوصفو عنوافى  الغفران
كما كيتًشح من العنواف كظيفتاف، الأكٌفُ: ،لتجسيد ىذه البنية النصية، كتحديد دلالتو بالقراءة كالتأكيل

ىي الوظيفة التعيينية، كىي التي تحدد جنس العمل الأدبي، فالكلمة الأكٌفُ من البنية التًكيبية للعنواف 
صريح عن جنس ىذا العمل الأدبي على الرغم من ىيمنة الأسلوب علبف إىو  (الرسالة)كىي لفظة 

عليها كالدليل الآخر الذم يعضٌد، كيحدد انتماء عمل اتظعرمٌ تعويتو الإجناسية، أف ىذا  القصصي
؛ اتططاب الغفراني ىو جواب عن رسالة بعث بها الأديب علي بن منصور الشهتَ بابن القارح إفُ اتظعرم

مستخرجة من النص الغفراني بصيغة غتَ مباشرة؛ إذ كردت  -الغفراف  -ة للعنواف إفٌ لفظة الثاني حيث
 ،غيفًرى  يستغفر، مغفرة،: ىذه اللفظة في سبعة عشر موضعان من الرسالة كبصيغ اشتقاقية متنوعة ىي

غفور، يغفر كمن ثم تشكل تلك اتظواضع من نسيج النص بنية من التفاعل بتُ النص كالقارئ، أم أف 
العنواف لا يغتتٍ إلٌا بالنص، كييستشف من ذلك أف اتظعرمٌ عمد ابتداءن إفُ تأسيس علبقة نصو بالعنواف 

ضور القارئ الضمتٍ لتعميق التفاعل كتحقيق التقييد الدلافِ، كىذه الاستًاتيجية ىي علبمة على ح
كاتظتشكلة على كفق آلية اتطفاء كالتجلي. أما الثانية فهي الوظيفة الإغرائية؛ لأفٌ العنواف يغرم القارئ 
كيثتَ فيو حزمة من التساؤلات من قبيل مىن اتظرسل، كاتظرسل إليو، كسعة سلطة الغفراف، كالشفاعة 

غفراف الدنيوم أك الأخركم، إفُ غتَىا من كالغفراف بتُ اتضقيقة كالوىم، كصولان إفُ زمانية ال
كالتي تشكل بمجملها فعالية  الاستفهامات التي تنبثق في ذىن القارئ عند تلقيو العنواف للوىلة الأكٌفُ،

 من فعاليات القراءة كالتلقي. 
 :تقنية الإغراب اللغوي .ِ

دبية النثرية، عرمٌ في أعمالو الأإفٌ استعماؿ الألفاظ الغريبة، كشوارد اللغة من أبرز تشات أبي العلبء اتظ 
اطة( في قولٗٓ، كتخللتٍ ىذه الرسالة )رسالة الغفرانكلاسيًٌما في  و: ( لفظة لغوية غريبة، منها لفظة )تزى

)أف في مسكتٍ تزاطةن ما كانت قطُّ أفانيةن ... كاتضماطة ضرب من الشجر يقاؿ لو؛ إذا كانت رطبة: 
كاضح من شرح  ٗفأما اتضماطة اتظبدكء بها فهي حبٌة ي القلب(. أفانيةه )فإذا يبست فهي تزاطة( ...
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اطىة( أنها لفظة مهملة في الاستعماؿ فنتج عن ذلك فجوة بتُ اللفظة كالقارئ فانقطع  اتظعرم للفظة )تزى
التواصل، كمن ثم استلزـ شرحها لردـ الفجوة كتفعيل التواصل. كمن نّاذج ىذه التقنية شرحو للفظة )تور( 

إنٌي لا أقدر على ما تطلب كلكتٍ أينفًذي ) فقاؿ:رضي الله عنه دت في قوؿ السارد تززة بن عبد اتظطلب التي كر 
ليخاطب النبي صلى الله عليو ]كسلم[ في  (علي بن أبي طالب)إفُ ابن أخي  -أم رسولان  –معك توران 

شرح إفُ ردمها. كلعل كاضح أف اللفظة أحدثت فجوة بينها كبتُ اتظتلقي فسارع اتظعرمٌ بال َُأمرؾ(.
القصد التواصلي من الإغراب اللغوم ىو تطلق صورة موازية تظوضوعة الشفاعة المجانية في ذىنية ابن القارح 
كمىن على شاكلتو في المجتمع، بمعتٌ أف الغفراف الإتعي اتظرتكز في ذىن ابن القارح كنيلو، ىي فكرة غريبة؛ 

لى لقلقة اللساف دكف العمل، كىي بذلك شبيهة بهذه الألفاظ لأنٌها لا تأكم إفُ ركن متتُ بل تقتصر ع
الغريبة.إذف ىذه التقنية إمارة على حضور القارئ الضمتٍ، كنّط من التفاعل بتُ القارئ كعافَ النص؛ إذ 

فٍ ىذه الألفاظ غتَ اتظتداكلة تقلق اتظتلقي، كتصعٌب عليو الاندماج، كمن ثم تأتي ىذه التوضيحات لشد إ
 طوبوغرافية النص.اتظتلقي ب
 :تقنية وجهة النظر الجوالة .ّ

ىذه التقنية ىي أداة من أدكات كصف التفاعل الكلي بتُ القارئ كالنص، انطلبقان من فكرة أف النص 
دراكو كاستيعابو دفعة كاحدة، فهو يختلف من ىذه الناحية عن الأشياء العادية التي يدكن إالأدبي لا يدكن 

كتجلٌت ىذه التقنية بأكضح صورىا في رسالة الغفراف بمنظور السارد الكلي  ُُدراكها ككل.إالنظر إليها ك 
العلم في سياؽ كصف رسالة ابن القارح، كلاسيٌما قولو: )كقد كصلتٍ )الرسالة( التي بحريىا باتضكم 
 مسجور، كمىن قرأىا مأجور؛ إذ كانت تأمر بتقبٌل الشرع، كتعيبي مىن ترؾ أصلبن إفُ فرع، كغرقتي بأمواج

بدعها الزاخرة. كعجبت من اتساؽ عقودىا الفاخرة كمثلها شفع كنفع، كقرٌب عند الله كرفع. كألفيتها 
 ... يستغفر تظن أنشأىا إفُ يوـ الدين كيذكريهي تػبوٌ خدين ... مفتتحة بتمجيد، صدر عن بليغ تغيد
لمة طيبةن كشجرة طيبةو أصليها ﴿ أفَ ترى كيف ضرب الله مثلبن ك كىذه الكلمة الطيبة كأنٌها اتظعنية بقولو:

 ُِثابته كفرعيها في السماء تؤتي أكلها كل حتُ بإذف ربها﴾.

يحقق ىذا النص التجسيد الفعلي للقارئ الضمتٍ في رسالة ابن القارح، كما يظهر ستَكرة  
ان للقص . كانت رسالة ابن القارح حافزان مهم-اتظعرمٌ -القراءة بوساطة كجهة النظر اتصوالة للراكم العليم 

داخل )رسالة الغفراف( فالشكل القصصي الذم يحتويو اتصزء الأكٌؿ من الرسالة فَ يكن مقصودان لذاتو، بل 
فجرتو فكرة اعتقادية أثارتها رسالة ابن القارح، كىي فكرة ذات صلة كطيدة بتكفتَ بعض الشعراء 

لة ابن القارح من انسجاـ كنلمس بوضوح ما اتسمت بو رسا ُّكاتظفكرين كرميهم بالزندقة كالإتضاد.
كىو يعيد بناء تركيب الرسالة على اتظستويات اتظختلفة؛ إذ يعمد  -اتظعرمٌ -كتآلف في كعي القارئ 

السارد الكلي العلم إفُ تفكيك نص ابن القارح على مستول اتظضموف كىو ما يدؿ عليو قولو: )كقد 
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الذكر يحيل على اتضكمة كىي الثيمة كصلت الرسالة التي بحرىا باتضكم مسجور( إفٌ القوؿ الآنف 
اتظهيمنة على نص ابن القارح، ثم ينتقل إفُ الفعل التأثتَم اتظنبثق من الرسالة بوصفها فعلبن اتؾازيان، 
كيتحدد ىذا الفعل التأثتَم بحصوؿ قارئها على الأجر كالثواب، ثم يعود الراكم العليم إفُ قيمة الرسالة، 

انت تأمر بتقبٌل الشرع، كتعيب من ترؾ أصلبن إفُ فرع( ثم يتحوؿ القارئ إفُ كطابعها الديتٍ بقولو: )إذ ك
تضظة قرائية استًجاعية مرتكزة على اتظستول الشكلي لنص ابن القارح في تشكيل دلافِ كلي مشتَان إفُ 

البدع ىنا )ك، أبرز التقنيات اتظوظفٌة، كلاسيٌما تقنية الفانتاستك بقولو: )كغرقتي في أمواج بدعها الزاخرة(
إفُ -اتظعرمٌ -بعد ذلك ينتقل السارد  ُْ.(بمعتٌ البدائع، كىي الغرائب التي ارتفعت فوؽ ما ىو معتاد

كىي مرحلة جديدة من مراحل القراءة، كما تولٌده من استجابة ايجابية  متانة التًابط الشكلي للنص،
( فتتحة بتمجيد صدر عن بليغ تغيدبقولو: )كعجبتي من اتساؽ عقودىا الفاخرة(. كأما قولو: )كألفيتها م

التقسيم اتظقطعي تظعمارية الرسالة، كترشحت عن ىذه اتظقدمة مطابقة أفق التوقع  إفُفالقارئ يحيل 
. كتثتَ معطيات الذاكرة ان في تشكيل مفهوـ القارئ الضمتٍللمعيار الفتٍ اتظعهود، كىذا الأفق مهم جد

 بوصفو مرجعية دينية للتعانق النصي مع رسالة ابن القارح، باستدعاء النص القرآني-اتظعرم-عند اتظتلقي 
﴿ أفٍَ ترى كيف ضرب الله مثلبن كلمة طيبة كشجرة  كذلك بقولو: )كىذه الكلمة الطيبة كأنٌها اتظعنية بقولو:

نلحظ بوضوح اتضركة الدكرانية  ُٓتؤتي أيكليها كلَّ حتُ بإذف ربٌها﴾. طيبة أصلها ثابت كفرعيها في السماء
؛ إذ تلتقي كل تلك -اتظعرمٌ -لوجهة النظر اتصوالة من أجل اكتماؿ الصورة في ذىن اتظتلقي 

في تػور التآلف تظقاطع بناء النص، كالإنسجاـ بينها لإدراؾ اتظعتٌ الكلي  كالإنتقالات الإستًجاعات
تورية كبرل تعا معنياف، الأكٌؿ القريب ىو اتظدح، للنص. كيدكن عدٌ كجهة النظر اتصوالة من زاكية بلبغية 

 كالثاني البعيد ىو السخرية.
 : تقنية الديالوج .ْ

ابن -يتمظهر القارئ الضمتٍ في رسالة الغفراف بآلية الديالوج اتظباشر التي تجرم بتُ الراكم العليم 
متنوعة،  كبتُ شخصيات كثتَة على امتداد الرسالة، كتتجلى ىذه الشخصيات بوجوه -القارح

كبصفات تؼتلفة )نبي، كشاعر، كلغوم، كحيواف، كجاف، كإبليس، كفاكهة، كحورية إنسية(. كتتجسد 
ثنائية الفراغ كملؤه إما بمنظور الراكم الكلي العلم كىو ما يقع في الكثتَ من الأحياف، كالرؤية )مع( 

فها اتظؤلف اتضقيقي لبناء كظٌ  -أم اتضوار-في بعض الأحياف، كىذه الاستًاتيجية النصية اتظقصودة 
فعل السرد بإسلوب خاص، ىذا من جانب، كمن جانب آخر للتخلص من التوتر اتضاصل في أجزاء 
غتَ متًابطة في النماذج اتظنتقاة من موركث الشعر العربي عن طريق تصور القارئ لآراء تدثل في الواقع 

كخلف  -ابن القارح-راكم العليم بمعتٌ أف اتظعرمٌ اختفى خلف ال؛ قراءآت اتظعرمٌ كتأكيلبتو
الشخصيات لعرض كجهات نظره، كتقدي تأكيلبتو في اتظوضوعات اتظختلفة، فالتساؤلات التي 
طرحها من منظور الراكم الكلي العلم فَ تكن للمعرمٌ إلٌا فجوات لتلك النصوص كفراغات تعا، 
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انطلبقان من أفقو اتطاص، كملكاتو  فجاءت القراءات بمستوياتها اتظختلفة لتعكس فهم اتظعرمٌ كإدراكو
اتظعرفية. كمن نّاذج ىذه التقنية اتظقابلة بتُ ابن القارح كبتُ حساف بن ثابت، بدءان من قولو: )كيدرٌي 

الرتزن، ألا تحدث معنا ساعةن؟ فإذا جلس إليهم قالوا: أين  حساف بن ثابت، فيقولوف أىلبن أبا عبد
 في قولك: ىذه اتظشركبة من سبيئتك التي ذكرتها
 يكوف مزاجىها عسله كماءي  كأفٌ سبئيةن من بيت راسو 
 من التفاح ىىصَّرىهي اجتػػناء على أنيابها أك طعم غضوٌ 

 
كيحك! ما استحييتى أف تذكر مثل ىذا في مدحتًك رسوؿ الله صلى الله عليه وسلم؟ فيقوؿ: إنوٌي كاف أسجحى خيليقان تؽا 
تظنُّوف، كفَ أقل إلٌا ختَان، فَ؛ إذكر إني شربتي تسران، كلا ركبتي تؽا حيظًر أمران، كإنٌّا كصفتي ريقى امراة، 

. كقد شفع صلى الله عليو ]كسلم[ في أبي بصتَ بعد يجوز أف يكوف حًلبِّ فِى، كيدكن أف أقولو  على الظَّنًٌ
عى بأكرـ منو صلى الله عليو]كسلم[: لقد أفكتي فجلدني مع  ما تهكمٌ في مواطن كثتَة ... كما تشيً

زينٌى الله -كىي خالة كلده إبراىيم ... كىو  (عبد الرتزن)فولدت فِ  (أختى مارية) ثم كىب فِ (مًسطىحو )
كغتَه، ثم يخاؼ أف يكونوا تظا طلب  (حساف)يخطًري في ضمتَه أشياءي، يريدي أف يذكريىا لػ  .ببقائوالآداب 

يعرض لو أف  يكوف مًزاجىها عسله كماءي : حساف غتَ تػسنتُ، فيضربي عنها اكرامان للجليس، مثل قوؿ
سلبن كماءي، أـ مًزاجيها يقوؿ: كيف قلتى يا أبا عبد الرتزن: أيكوف مًزاجهىا عسله كماءي، أـ مًزاجيها ع

 عسله كماءي، على الابتداء كاتطبر؟ كقولو:
 كيددىحيوي كينصيريهي، سواءي  فمىن يهجو رسوؿ الله منكم

  
يذىب بعضهم إفُ أفٌ )مىن( تػذكفة من قولك: كيددحو كينصره، على أف ما بعدىا صلةه تعا.  

في  ُٔ.ان تعا، فأيقيمت الصفة مقاـ اتظوصوؼ(كقاؿ قوهـ، حيذًفت على أنٌها نكرةه، كجيعًل ما بعدىا كصف
ىذا اتظقطع من رسالة الغفراف اتخذت الاستًاتيجية النصية في بناء القارئ الضمتٍ على آليٌتٌي الراكم العليم 
كاتضوار لتحقيق خاصية التواصل كتشكيل اتظعتٌ، كأكٌفُ بنيات التوتر ىي توظيف موضوع اتطمر في مدح 

بوصفها نّطان جديدان من أنّاط التجديد في القصيدة اتظدحية فراغان  ،رتو اتظقدسةفي حض-كلاسيٌما–النبي 
 لئجابة حساف كتجسيد لآلية مإكالشخصيات التي معو، كتأتي  -ابن القارح-كفجوة للراكم العليم 

سجيل الفراغ بوصفو نشاطان قرائيان لردـ الفجوة كتحقيق التواصل. كفي ضوء ستًاتيجية الفراغ كملئو يدكن ت
 نتائج من أبرزىا:

يستشف من قولو: )ما استحييتى أف تذكر مثل ىذا في مدحتك رسوؿ الله ...( استهجاف ظاىرة اتطمر  . أ
 كاستقباحو في قصائد مديح الرسوؿ كوف اتطمر يشكل قسمان من أقساـ القصيدة.
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 تبرئة ساحة الرسوؿ من التزمت الديتٍ.  يعكس قولو: )إنوٌ كاف أسجح خيلقان تؽا تظنوف( . ب
كيدكن أف أقوؿ على الظن( انصباب عناية الشاعر بوصفو متلقيان  .ما قولو: )كفَ أقل إلٌا ختَان ..أ ج. 

لنصو إفُ منطقة التأكيل كتعددية القراءة، كعدـ كسر أفق التوقع اتظسموح بو، كىذه اتظعاتصة في القراءة 
التبدلات في الذائقة العربية، كترسيخ لسنن معينة، كيكشف على تؿو ضمتٍ كجو تيفصح في الواقع عن 

 من أكجو الصراع بتُ القدي كاتصديد .
يتكئ حساف بن ثابت في خطابو اتضجاجي على آلية الإقناع للوصوؿ إفُ التوافق، كتشكيل اتظعتٌ  د. 

ع أبي بصتَ بعد ما ته فيبقولو: )كقد شفع صلى الله عليو ]كسلم [  كَّم في مواطن كثتَة(، كقولو )كما تشيً
 أخت مارية(.) ثم كىب فِ (مسطح)بأكرـ منو ... لقد أفكت فجلدني مع 

كقد ىيمن على ىذا القسم من اتضوارية التوجو النحوم في القراءة كالتلقي، كغالبان ما نرل ىذا الاتجاه من 
ن مصادر اللغة، كبرزت ىذه القراءات في العناية في دائرة النحويتُ كاللغويتُ على أف الشعر مصدر م

 مرحلة ما بعد التدكين، ككتابة اتظوركث الشعرم.
إفٌ القصد التواصلي للمعرمٌ بوصفو قارئان يقبع خلف الشخصيات اتظتحاكرة ىو استعراض قدراتو  

عرابية في إو يجعل باب التأكيل مفتوحان على ثلبثة أكج -أم اتظعرمٌ -النحوية كبثها في النتاج الأدبي، كىو 
)أيكوف مزاجىها عسله كماءي ، أـ مزاجيها عسلبن كماءي، أـ مزاجيها عسله كماءي،  :قوؿ حساف ابن ثابت ىي

على الابتداء كاتطبر(. أما في اتظثاؿ الثاني كىو قولو: )كيددحيوي كينصرهي، سواءي( بوصفو منطقة فراغ فإفٌ 
تػذكفة  (مىن)كيلبف، أكتعما قولو: )يذىب بعضهم إفُ أف التحقيق العياني اتظتجسد بالقراءة النحوية لو تأ

كقاؿ قوهـ: حذفت على أنٌها ). كالآخر قولو: (من قولك: كيددحو كينصره، على أف ما بعدىا صلةه تعا
نكرة، كجعل ما بعدىا كصفان تعا فأقيمت الصفة مقاـ اتظوصوؼ(. كللقارئ الضمتٍ حضور بتُ 

القيس،  امرئهد اتضوارم الذم يستجوب السارد ابن القارح شخصية شخصيات العافَ اتظتخيٌل في اتظش
. لقد ِِّكانتهاءن بػ  ُّّالصفحة كاستغرقت ىذه اتظقابلة عشر صفحات من رسالة الغفراف بدءان من

تنوعت آليات القراءة كالتلقي عند اتظعرمٌ في تشكيل القارئ الضمتٍ للمتن الشعرم عند امرئ القيس، 
على تؿو قصدم عند  الاختلبؼك اتظوجهات القرائية فوضى القراءة أك توسيع ىوة كلا تعتٍ تعدد تل

ت متفاعلة تغذم عملية التواصل كالبناء اتصمافِ، كتقليب النصوص كالنظر االقارئ الفعلي، كإنٌّا ىي قراء
 إليو من زكايا متباينة. كمن تلك اتظوجهات القرائية:

ؽ ىنا، السٌياؽ اتطارجي كتحديدان الركاية بوصفها أبرز آليات نقل اتظوجو السَّياقي: كاتظراد من السٌيا -
اتظدكنة الشعرية، كيعدُّ في الوقت نفسو عنصران من عناصر ما حوؿ النص، كفضاءن تضضور اتظتلقي في 

مقابلتو مع امرئ القيس   -ابن القارح-عملية تحقيق النصوص الشعرية. لقد استهل الراكم العليم 
الركاية البغدادية لإشطر من معلقتو قائلبن: )يا أبا ىند، إفٌ ركاة البغداديتُ يينشدكف  بالتشكيك في صحة

جيمرغًيدٍكىةن * ككذلك  في )قفا نبكً( ىذه الأبيات بزيادة الواك في أكتعا، أعتٍ قولك: 
ي
*ككأفٌ ذيرل رأسً اتظ
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باع فيها غرقى*(. ة اتساؽ النص بتقنية الربط بوساطة شكٌلت ركاي ُٕ* ككأفٌ مىكاكًيَّ اتصواءً * *ككأفٌ السًٌ
ضاءة تلك اتظساحة اتظظلمة عمد اتظعرمٌ إالرابط الواك بنية توتر كقلق للمعرمٌ في تلقيو للنص، كمن أجل 

كنتج عن الاستنطاؽ نفي صريح كاستهجاف علتٍ بوصفهما  -امرئ القيس-إفُ استنطاؽ منتج النص 
أكلئك! لقد أساءكا الركاية، كإذا فعلوا ذلك فامُّ فرؽو يقع بتُ بنية من بنيات الاستجابة بقولو: )أبعد الله 

النظم كالنثر؟ كإنٌّا ذلك شيءه فعلو من لا غريزة لو في معرفة كزف القريض، فظنو اتظتأخركف أصلبن في 
، كىيهات ىيهات(.  ُٖاتظنظوـ

تَات كالزحافات كالعلل، اتظوجو الصوتي كاتظوسيقي: تعدُّ التفعيلبت اتظوسيقية، كما يطرأ عليها من تغي -
أك ما يتعلق بالقافية كعيوبها مفاتيح للدخوؿ إفُ دائرة الاتصاؿ كالتفاعل؛ لأفٌ اتصماؿ اتظوسيقي أك 

اتظوسيقية يدفع إفُ انتشار التفككات على جسد النص تؽا  الانكساراتنقيضو الذم ينشأ نتيجة 
ى سبيل التمثيل كا﵀اكاة. كمن النماذج يستدعي إفُ استحضار منتج النص إفٍ أمكن ذلك، كإف كاف عل

ذ من اتظوجو العركضي أساسان للقراءة كالتفاعل اتضوارية الآتية بتُ ابن القارح كامرئ القيس، كالتي  التي أيتخيً
فأخبرني عن كلمتك  -لا برح مًنطيقان باتًضكىم  -تعد من علبمات حضور القارئ الضمتٍ، قولو: )فيقوؿ

 ( ك)النونيٌة( التي اكٌتعا:)الصاديةٌ( ك)الضاديةٌ
 كخطوٌ زبور في عسيبو يدافً؟! تظن طلله أبصرتيوي فشجاني

 
 لقد جئت فيها بأشياء يينكرىا السمع كقولك:

هٍػػدتي على أىقىبَّ رخًوً اللبٌافً  فإفٍ أيمٍسً مكركبان فيػاريبَّ غارةو   شى
 
سُّ بهذه   الزيادة؟ أـ كنتم مطبوعتُ على إتياف ... في أشباه لذلك، ىل كانت غرائزكم لا تحيً

مغامض الكلبـ كأنتم عاتظوف بما يقع فيو ؟ كما أنوٌ لا ريب أفٌ "زىتَان " كاف يعرؼ مكاف الزحاؼ في 
 قولو:

بىا  نالا اتظلوؾى ، كبذٌا ىذه السُّوقا يطلبي شأك امرىأىين قدما حسى
 
ابن -تفصح تساؤلات القارئ  ُٗالقتُ(.فإفٌ الغرائز تحسُّ بهذه اتظواضع، فتبارؾ الله أحسني اتط 

 بن أبي سلمى الفراغات التي تخللت نصوص امرئ القيس كزىتَ عناتظعرمٌ في أثناء القراءة  -القارح
حداث إفحرضٌت كل ذلك على بناء اتظعتٌ ك  ،فنتجت عن تلك الأجزاء الغامضة بنية توتر في نفسيتو

)أدركنا الأكلتُ من العرب لا يحفلوف : جابة بقولوالقيس بنية است امرئالتواصل، كمن ثم شكلٌ قوؿ 
بمجيء ذلك، كلا أدرم ما شجن عنو، فأما أنا كطبقتي فىكينٌا نّيرُّ في البيت حتى نأتي إفُ آخره . فإذا فىتًٍى 
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خراجو تحت باب إكأينّوذج ثافو جاء في الاتجاه نفسو في تلقي النص، ك  َِكقارب، تبتٌُ أمره للسامع(.
 قواء كعدـ الاستهجاف، كىو قولو: )كيف يينشدي:اتصواز في الإ

 إنٌي آمٍريؤي صىرعى عليكً حرا ًـ جالتٍ لتىصرىعتٍ فقلتي تعا: قرم
 
يـ*فػىتيقوم ؟! أـ تقوؿ: * حر   : *حرا  ًـأتقوؿي * فتخرجوي تؼرج حذاًـ كقىطا ؟ كقد كاف بعض علماء اًـ

ابن -الإعرابي شكلٌ فراغان للمتلقي  (حراـ)إفٌ موقع  ُِالدكلة الثانية يجعلك لا يجوز الإقواء عليك(.
كمن ثم ترشحت من ىذه البنية النصية احتمالتُ الأكٌؿ، العيب العركضي في القافية كاتظتمثل عند -القارح

كالثاني، القراءة  ِِأىل العركض بالإقواء، كىو اختلبؼ حركة حرؼ الركم بكسرة مرة كضم مرة أخرل.
فتحققت بقوؿ  الاستجابةفي بناء باب حذاًـ على الكسر. أما بنية النحوية الشهتَة على لغة اتضجاز 

 امرئ القيس: )لا نكرةى عندنا في الإقواء، أما تشعتى البيت في ىذه القصيدة؟:
يـ  فكأفٌ بدران كاصله بكيتىيفةو   ككأنٌّا من عاقلو إرٍما

 
لصفة فييحمل على فيقوؿ: لقد صدقت يا أبا ىند؛ لأفٌ )إرمامان( ىاىنا، ليس كاقعان موقع ا 

-ييسلًٌم القارئ اتظعاصر  ِّضافتو إفُ ياء النفس تيضعٌف الغرض(.إالمجاكرة؛ لأنوٌ تػموؿ على )كأنٌّا( ك 
بوقوع الإقواء في نصو الشعرم، لكن ذلك لا يقلل من ترالية النص موسيقيان، كييعضًد  -مرؤ القيسا

 ذلك بشاىد آخر، كىو قولو:
يـ  فكأفٌ بدران كاصله بكيتىفيةو   ككأنٌّا من عاقلو إرما

 
اتظوجو النحوم كالصرفي: من القراءات النحوية كالصرفية التي فعٌلها القارئ لبنيات تركيبية كصرفية  -)ت( 

 تعافُ)ثبتى الله  القيس قائلبن: امرئلتحصيل اتظعتٌ كبنائو قراءة اتظعرٌمٌ على لساف ابن القارح لنص 
 الإحساف عليو: أخبرني عن قولك: 

 كلاسيٌما يوهـ بدارةً جيلجيلً  ريبَّ يووـ لكى مًنٍهنَّ صافٌو  ألاٌ 
 
؟ أـ تينشده على الركاية الأخرل؟ فأما يوهـ فيجوز   * فتيزاحفي الكفَّ ه: *لكى منهن صافٌو أتينشًدى

فيو النصبي كاتطفضي كالرفعي. فأمٌا النصب فعلى ما يجب للمفعوؿ من الظركؼ، كالعامل في الظرؼ ىاىنا 
نكرةه، كإذا كاف  (البصريتُ)ر. كأما الرفع فعلى أف تجعل )ما( كافة، كما الكافة عند بعض فعله مضم

  ِْما( من الزيادات(.فػػ))ىو( بعدىا ميضمىرةه، كإذا خيفًض يوهـ، فػػالأمر كذلك 
: فأما التشديد فهو اللغة العالية، كبعض و: أما القراءة الصرفية فهي قول ففي الناس )كييشددي)سًيَّ( كيخي

مكانيتو النحوية في عرض الأكجو إفعٌل ابن القارح بالنيابة عن اتظعرٌمٌ في تلقيو للنص الشعرم  ِٓيخفف(.



 تغلة الدراسات اللغوية كالأدبية

 

 َِّ السنة الثامنة –العدد الأكؿ 
 

( كتعضيد ذلك بالشرح كالتفستَ، في حتُ انصب عنايتو في القراءة الصرفية للفظة  الإعرابية للفظة )يوـ
فأما الشديد فهو اللغة العالية ، كبعض )سيَّ( على مستويات استعماؿ اللغة كالفصيح كالسُّوقي بقولو: )

(.؛ إذ تدظهر القارئ الضمتٍ في ىذا اتظوجو يباين نظائره في اتظوجهات السابقة من حيث إف  فَّفي الناس يخي
الفراغات كردـ  ءبعد تشخيصو لفراغات النص كفجواتو ىو مىن يقوـ بمل -ابن القارح –القارئ 

نص، كالطرؼ الثاني الآخر في اتضوارية فيقتصر دكره في تشكيل الفجوات، أما أمرؤ القيس بوصفو منتج ال
)أما أنا فما قلتي في اتصاىلية إلاٌ : اتظعتٌ على اتظوافقة كالتأييد لقراءة ابن القارح كىو مانلمسو بقولو

* كأما اتظعلموف في الإسلبـ فغتَكهي على حسب ما يريدكف، كلا بأس بالوجو  : * لك منهن صافٌو بزحاؼو
(تشديدىا أحسن كأعرؼ(. كينبغي الإشارة إفُ قصد الذم ا ( متقاربة، ك)سًيًٌ ختاركهي... كالوجوه في )يووـ

ضمتٍ كراء اختيارات اتظعرٌمٌ لنصوص من اتظتن الشعرم لامرئ القيس، كلاسيٌما قولو: )كيشدد)سيٌ( 
ذا النسيج اللغوم ف القابع في قعر ىإ ِٔكيخفف: فأما التشديد فهو اللغة العالية، كبعض الناس يخفف(.

ف الشفاعة كالغفراف أمراف إباتجاه موضوع الغفراف ليس أمران ميسوران، كسهل التناكؿ لكل الناس، بل  تؤكؿ
 شديدا الأهمية كلا تدنحاف إلٌا لفئة تؼتارة كنظتَتهما في اتضقل اللغوم ىو التشديد؛ لأنوٌ اللغة العالية.

الأصل يتفرع عن اتظوجو اتظوسيقي العركضي؛ لأفٌ  اتظوجو البنائي الشكلي: كىذا اتظوجو في - 
، الانتحاؿالتجديد كالتطوير ييصتٌَانو إفُ نّط جديد من الكتابة الشعرية كما كينبثق من ىذا اتظوجة قضية 

كمسألة اتظوازنة بتُ بحور الشعر العربي على كفق ثنائية القوة كالضعف. كيتجلٌى ىذا اتظوجو على لساف 
؟ كينشده أصحيح ىو عنك –اتظنسوب إليك  –ط أخبرني عن التسمي –)كيقوؿ  ولو:الراكم العليم بق

 الذم يركيو بعض الناس:         
 يا صىحبنىا عرَّجوا تقفٍ بًكيمٍ أيسيجي                                
 مىهٍريًةٌن ديفًيه في ستَىا ميعيػػػػػػػجي                                   

 طالبى بها الرٌحًلي                                       
فيقوؿ: لا كالله ما تشعتي ىذا قط، كإنوٌي لىقىرمًّّ فَ أسليكوي، كإفٌ الكذب لكثتَه. كأحسب ىذا  

 لبعض شعراء الإسلبـ، كلقد ظلمتٍ كأساء إفٌِ! أبعد كلمتي التي أكٌتعما: 
 مىن كاف في العيصير اتطافِكىل ينعمن  ألآ أىنعًم صباحان أيُّها الطللي البافِ

 كقوفِ: 
عػػػػذَّبً  خليليَّ ميرَّا بي على أيًـٌ جينديبً 

ي
 لأقضػي حاجات الفػػػػػػػػؤاد اتظ

 
ملؤ الله فؤاده  –يقاؿ فٌِ مثلي ذلك؟ كالرجزي من أضعفً الشٌعرً، كىذا الوزف من أضعف الرجز. فيعجبي 

  ِٕتظا تشعو من امرئ القيس(. -بالسٌركر
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، كىو ما يؤطر ملبمح القارئ -امرئ القيس-نلمس بوضوح استجابة سلبية من اتظسركد لو  
، كأظهرت تلك الاستجابات استهجانان -ابن القارح-الضمتٍ بالتزامن مع تساؤلات السارد العليم 

فٌ الكذب شديدان كعريضان عبٌر عنو اتظتلقي بقولو: )لا كالله ما تشعت ىذا قط، كإنوٌ لىقرمّّ فَ أسلكو، كإ
لىكثتَ(، ككذا قولو:) كالرجز من أضعف الشٌعر، كىذا الوزف من أضعف الرجز(. كلتعديل اتطيبة في أفق 

نتظار قدٌـ امرؤ القيس أينّوذجتُ من نتاجو الشعرم طالبان من السائل انتهاج سيبل اتظوازنة للتمايز بتُ الا
شعراء الإسلبـ( فهو الفضاء الذم )كأحسب ىذا لبعض  . كأما قولو:الإبداعي من غتَه النصتُ،

ة حجم الوضع في العصور يتموضع فيو اتظؤلف الضمتٍ لبث موقفو، كبياف رأيو في مسألة الإنتحاؿ، كسع
 .الإسلبمية

 مناطق الفراغ والنفي في الخطاب الغفراني ثانياً: 
 Roman) إتؾاردفركماف إفٌ نظرية التلقي ترل أف النص جوانب تخطيطية غتَ تػددة بحسب مفهوـ  

Ingarden)  ٌكالتلقي ىو الذم ييشكلُّ ىذه اتصوانب كيحدد الأيطر كيديػٌزي الدلالات ك)ىذا يعتٍ ...إف ،
 فراغ كلابد من التمايز بتُ فراغتُ أك فجوتتُ في النقد، ِٖالعمل الأدبي ينطوم في باطنو على فجوات(.

ؿ في اتضقيقة ليست مساحة فارغة يقوـ اتظتلقي ، كفراغ إتؾاردف، كالأكٌ  (Jacques Derrida) ا دريدجاؾ 
بملئها بالدلالة أك اتظعتٌ؛ كلكن مسافة بتُ الداؿ كاتظدلوؿ لا تسمح بتعدد الدلالة بل بلب نهائية اتظعتٌ، 
كمسافة تضرية التفستَ أك التدليل، كأيضا ىو اتظراكغة اللبنهائية للدلالة، كالتي تقوـ على التفكيك اتظستمر 

كلما ثبتٌنا مدلولان راكغ دالوي كتحوؿ إفُ داؿو يحاكؿ الإشارة إفُ مدلوؿو آخر، كىكذا إفُ ما لا للمعتٌ، ف
كإفٌ عملية ملء الفراغ  ِٗ.كآيزر فهو نقصه يكملو اتظتلقي أك ىو اتظسكوت عنو نهاية. أما فراغ إتؾاردف

سيم فإفٌ العمل اتصمافِ لن ينطلق العمل الأدبي كالفتٍ، كمن التج أدراؾلػػ: )إتؾاردف( تعد جزءان مهمان من 
داع، لذا فاللبكعي أك العقل الباطن إبماكن الفارغة إفُ طار بنائو اتظخطط لو، كما يحتاج ملء الأإمن 

كيرل  َّ.ليس كاحدان ثابتان في النفس، كإنٌّا يتشكلٌ من اضافات تلقي نتائجها في اختلبؼ القراءات
ىا. كتنقسم مناطق الفراغ على مناطق الفراغ للقارئ ليملؤ ستًاتيجية النص ىي التي تخلقا)آيزر( أف 

كىي اتظناطق التي  ،مناطق النفي، ك نوعتُ: يحدث في اتظناطق اتظفصلية التي يتوقف فيها السرد أك القص
يتدخل فيها القارئ بناءن على أفق توقعاتو، كحقائق اتصماعة اتظفسرة، كعاداتها التي ينتمي إليها لتعديل 

 ُّ.بعض القيم التي يتوقعها؛ كلكنها لا تحدث، كتشمل ىذه التوقعات معايتَ السلوؾ كالعادات كالتقاليد
 هما: ،ا﵀ور عن منطقتتُ كانطلبقان تؽا تقدـ يدكن تحديد ىيكلية دراسة ىذا

 ىي: ،: كأبرز آليات اتظقاربة في بنية الفراغاتمناطق الفراغ
  طيع السرد: .ُ
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لتشكيل العافَ اتظتخيٌل في نسق معتُ من أنساؽ بناء  تندفع اتظلفوظات اللسانية في اتظتن اتضكائي
 تػطات معينة على الأحداث، كفي توجيو الوحدات السردية اتجاىات تػددة ، لكن قد يطرأ انكسار في
 ستَ الأحداث . كفي دراسة تقطيع السرد رصدنا كسائل عديدة تعذه الآلية من أبرزىا:

فعٌل اتظعرمٌ مفهوـ  ك   ،نسق التضمتُ: يقوـ ىذا النسق على تضمتُ القصة الرئيسة قصة فرعية أخرلأ.  
كىي القصة -ح إفُ اتصنة كسر النظاـ في ىذا النمط البنائي للمتن اتضكائي؛ إذ ضمٌن قصة ابن القار 

داخل قصة عوراف قيس كالأختَة تأتي ضمن سلسلة من القصص الفرعية  -الرئيسة في رسالة الغفراف
اتظضمنة في الرحلة العلبئية اتطياليٌة إفُ العافَ الآخر، فبعد مقابلة ابن القارح ثلبثة شعراء من عوراف قيس 

تزر الباىلي كتديم بن أيبي، يحدث في مسار الأحداث الشماخ بن الضرار كعمرك بن أ :كىم على التوافِ
خلبفان تظا كاف يتوقعو القارئ من استكماؿ القصة، كيتجسد ىذا القطع في تضمتُ قصة دخوؿ ابن 

، إف شاء ربُّو أف يقوؿ: أنا أقصُّ عليك قصتي: تظا  :القارح إفُ اتصنة بدءان من قولو أ)نطقو الله بكل فضلو
لينتهي سرد كقائع  ِّكاتضرصاتي مثل العرصات ...(. -رتي حرصات القيامة نهضتي من الرَّي، كحض

)ككاف ميقامي في اتظوقف مدة ستة أشهر من شهور العاجلة، فلذلك بقي عليٌ حفظي : ىذه القصة بقولو
-ابن القارح-ثم ينطلق السرد من منظور السارد العليم  ّّما نزفتو الأىواؿ، كلا نهكو تدقيق اتضساب(.

)فأيُّكم "راعي الإبل"؟  قصة عوراف قيس بقولو: لاستكماؿبها فعل السرد  انتهتإفُ النقطة التي  بالعودة
لا أجدؾ مثل أصحابك صفران من حفظك  فيقولوف: ىذا فييسلًٌم عليو "الشيخ" كيقوؿ: أرجو أف

تثتَ القصة اتظضمنة لدخوؿ ابن القارح اتصنة، كالتي أخذت حيٌزان كبتَان التساؤلات في ذىن  ّْكعربيٌتك(.
اتظتلقي الذم كاف بانتظاـ استكماؿ قصة عوراف قيس كتفسح ىذه الفجوة التي خلقها السارد المجاؿ 

قشرة النص  للقارئ للمشاركة كتحريك الدلالات. إفٌ بوصلة الدلالة تتجو إفُ اتظنطقة التأكيلية تحت
من اتظقاصد العميقة كالدلالات الضمنية التي تشكل الإدراؾ اتصمافِ للنص. أما التأكيل الذم  للبقتًاب

، الوظيفة كاتظوقع كتأكيل الاعتًاضيةهو أف القصة اتظضمنة قد استعارت من اتصملة فيديل إليو البحث 
الشفاعة كالغفراف بلب عمل صافٌ لا تػل  لا تػل تعا من الإعراب كذا الاعتًاضيةذلك، مثلما أف اتصملة 

تعما في قانوف الثواب كاتصزاء على الأعماؿ. أما مكانيان فإفٌ اتصملة الاعتًاضية تقع بتُ ترلتتُ متلبزمتتُ، 
كمن ثم فالقصة اتظضمنة كقعت بتُ مقابلبت تطمسة من الشعراء، كمن ثم نهض البحث إفُ ملء ىذه 

ائو. كمن تقنيات قطع السرد في رسالة الغفراف تقنية شرح الكلمات الفجوة التي تركها السرد في بن
 .ه التقنية ذكرت في ا﵀ور الأكٌؿالغامضة، كىذ

طيع السرد باتظركيات اللغوية: يعدُّ الثراء التقتٍ في النص الغفراني علبمة على حضور القارئ الضمتٍ . ب
كالتي شكلٌت  قنيات تحقيق النصوص كتوثيقها،كتغسٌان من تغسٌات تراليات السرد كالبناء، كمن ىذه الت

في السرد عن طريق تدخل السارد بتُ حوار الشخصيات كأحدثت في الوقت نفسو توتران في ذىن اتظتلقي 
القطع  . كمن نّاذج ىذه التقنيةأفضٌت إفُ مشاركتو بوصفو شريكان كتػاكران في إعادة التشكيل النصي
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في سرد أحداث دخوؿ الأعشى إفُ اتصنة من منظور الشاعر  -عرٌمٌ اتظ–الذم أحدثو الراكم الكلي العلم 
نفسو، ككيف أحدث ذلك توقفان في مسار نّو الأحداث، قاؿ الاعشى ساردان قصتو: )كأنا أيعتلي كي 

: أنا القائله:  أيلقى في الدرؾ الأسفل من النار، فزجرىم عتٌٍ كقاؿ: ما حيرمتيك ؟ فقلتي
ا(. رهي نبيُّ يرل ما لا يركف، كذكي   ّٓأغارى لىعىمًرم في البلبد كأىتؾدى

 
أكملى  –إذ يقطع الراكم العليم في ىذه النقطة من السرد تطور الأحداث كيوقفها بقولو: )كىو  

لأنوٌ قد يجوز أف ييقرأ ىذا اتعذياف  اذكرىايعرؼ الأقواؿ في ىذا البيت كإنٌّا؛  –اللهي زينةى ا﵀افل بحضوره 
كإذا صحَّ ىذا البيت -ا أتى الغور أغار( في معتٌ غار؛ إذكحده ) (لفراءا)فَ يبلغو: حكى  ناشئ

فلم ييردٍ بالإغارة إلٌا ضًدٌ الإتؾاد. كريكمَّ عن الأصمعي ركايتاف: أحدهما أف أغارى في معتٌ عدا  (للؤعشى)
 عدكان شديدان ... كالأخرل أنوٌ كاف ييقدًٌـ كيؤخر فيقوؿ:

 * لعمرم غارفي البلبد كأتؾدا*
* غار لعمرم في البلبد كاتؾدا * فيخرمو في : فيجيء بو على الزٌحًاؼ، ككاف سعيد بن مسعدة يقوؿ 

: كقد   كيقوؿ:) ثم يعود الراكم كيستكمل أحداث القصة بقولو: ّٔالنص الثاني(. الأعشى قلتي لعليوٌ
ا التدخل من السارد مىثٌل ىذ ّٕكنتي أيكمن با﵁ كباتضساب كأصدؽ بالبعث كأنا في اتصاىلية اتصىهٍلبء(.

العليم الإحالة على منطقة فراغ في نص الأعشى. ما يثتَ التساؤؿ ىنا، فَ قطع اتظعرٌمٌ ستَ الأحداث 
كتحديدان عند قولو: " أغار"، كما ترشحت من ىذه اللفظة من دلالات في اتظراجع اللغوية؟ إفٌ شك 

يحمل  -كىو من الركاة الثقات-ت اتظعرٌمٌ بصحة نص الأعشى على الرغم من ركاية الأصمعي للبي
استبطانان مزدكجان، ىو الطعن في ركايات الأصمعي، كمن ثم يستلزـ ذلك الطعن في الركايات الدينية 

 .للثقات من الركاة حوؿ موضوع الشفاعة كالغفراف
 : فاعليّة التصوير البياني .ِ

نزياحية في البلبغة من تشبيو كاستعارة ككناية تدظهرات القارئ الضمتٍ بوساطة الفراغات تحقق الآليات الا
كاللبتحديدات التي تتسم بها تلك الآليات، كالتي ينبغي ملؤىا بالتأكيلبت كاستخراج ما يفتًضو النص من 

لغفراف، الكناية دلالات كربط ذلك بغتَه تؽا يتناص معو. كمن تلك الآليات كأنصعها ظهوران في رسالة ا
التي زخرفت اتططاب الغفراني بجماتعا، كمن نّاذجها قوؿ ابن القارح في قصة الأسد: )فإذا ىو بأسدو 

فيقوؿ في نفسو: لقد كاف -مائةه كلا مائتاف-يفتًسي من صتَاف اتصنة كحىسًيلىها* فلب تكفيو ىينيدةه كلا ىند 
يأتي ىذا اتططاب في سياؽ  ّٖـ لا يطعم سواىا شيئان(.الأسد يفتًسي الشاة العجفاء، فييقيمي عليها الأيا

يمة اتططاب حوؿ أنسنة اتضيوانات، كالذم يعضد ذلك ا﵀اكرة بتُ الأسد تاتطارؽ كاللبمألوؼ، كتتمركز 
كابن القارح. لقد كظٌف النص الكناية في قولو: )ىو بأسد يفتًس من صتَاف اتصنة كحسيلها فلب تكفيو 
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ذلك: )لقد كاف الأسد يفتًس الشاة العجفاء ...( كتتًشح من ىاتتُ البنيتتُ ىنيدة كلا ىند ...( كك
 الكنائيتتُ الدلالات الآتية:

 السخرية من حاؿ الأسد كىو يفتًس شاة ىزيلة كلأياـ عديدة. .أ
الاستغراب من الشٌره الذم عليو الأسد في اتصنٌة، كىو يفتًس اتظئات من الأبقار الوحشية دكف بلوغ  .ب

 .لإشباعحاؿ ا
الغلو في تصوير حجم الأسد؛ لأفٌ كثرة الأبقار اتظفتًسة، كلاسيٌما في كجبة كاحدة علبمة على كبر  ج.

 حجم معدة الأسد، ككبر الأختَة تستلزـ كبر جسمو كضخامتو.
قولو: )ىنيدة ...العجفاء( إشارة إفُ كفرة النًعىم كييسر اتضصوؿ على الرزؽ في عافَ الآخرة، في قباؿ  د.

 قلتها كعيسر اتضصوؿ عليها في عافَ الدنيا.
 قولو:)كيقيم عليو الأياـ( كناية عن استنزاؼ كقت طويل في اتؾاز فعل الأكل. ق.
 لسرعة في فعل الصيد..( ا.يستشف من قولو:)يفتًس من صتَاف اتصنة . ك.
بقار ( تعىي كناية عن الأعداد اتعائلة للؤ-أم اتظائة كاتظائتاف  –إفٌ عبارة )فلب تكفيو اتعنيدة كلا ىند  ز.

 الوحشية في اتصنة العلبئية. 
إفٌ التأكيلبت أعلبه أدٌت كظيفتتُ، الأكٌفُ: الكشف عن فراغات النص كفجواتو، الثانية: ىي   

لفراغات. كاتظتأمل في النص السالف يرل توظيف الطباؽ بالتزامن مع الكناية، التجاكب كملء تلك ا
كتحقق طباؽ  ّٗ( أم استعماؿ الطباؽ بقصد الكناية.)طباؽ التدبيج ػػ:كىذا النمط من البديع يسمى بػ

تعبتَات . كمن الأم بتُ الكثرة كالقلة التدبيج بتُ الأبقار الكثتَة كالبدينة، كبتُ الشاة العجفاء اليتيمة،
)فوجدتي حسناتي قليلةن  : المجازية اتظوظفٌة في نسيج النص الغفراني في سياؽ الوقوؼ بعرصات القيامة قولو

،  كالأرملي قليل اتظطر كالنُّفأ الرياض، –كالنُّفأ في العاـ الأرمل  إلٌا أف التوبةى في آخرىا كأنٌها مصباحي أبيلو
ريفًعى لسالكً السبيل(.

يحائي على ىذا اتظقطع السٌردم، كيلبحظ أف النص يطغى الأسلوب الإ َْ
الإبداعي من منظور القراءة كالتلقي ىو على قسمتُ، الأكٌؿ كجود مناطق فراغ كلدٌتها الألفاظ الغريبة، 
فانطلق الراكم الكلي العليم إفُ شرحها كتحديدىا معانيها مثل )النٌفأ( كتعتٍ الرياض، ك)الأرمل( أم قليل 

نطقة العمى التي تنتظر تسليط الضوء عليها كازالة العتمة من جانب القارئ بالتفاعل اتظطر. الثاني، م
كالتجسيد، كتتمثل ىذه البنية في قولو )فوجدتي حسناتي قليلة كالنٌفا في العاـ الأرمل ... إلٌا أفٌ التوبةى 

ا مصباحي أبيل ريفًعى لسالك السبيل(.  في آخرىا كأنهِّ
يتاف دلالة كنائية ىي التحسر على ما فاتو من الأعماؿ الصاتضة، كقلة تستبطن البنيتاف التشبيه  

رصيده من اتضسنات في اتظثاؿ الأكٌؿ، كبصيص التفاؤؿ اتظنبعث من التوبة اتظتجسٌدة بلبغيٌان بآلية التشبيو 
في قولو: )كأنٌها مصباح راىب( كتأتي علة ضعف الإنارة، كىي علبمة سيميائية للتوبة نتيجة منطقية 
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لفعل تأخر التوبة. إفٌ الثراء الدلافِ للنماذج الكنائية السابقة قد منحت اتظتلقي تفعيل نشاطو القرائي، 
 سقاط تؼزكنو الثقافي لردـ تلك الثغرات التي أحدثتها البنية النصيٌة من أجل صياغة اللبمصوغ.إك 

لنص ىو الذم ينفي العناصر مناطق النفي: كاتظقصود بالنفي الذم ينطوم عليو النص ىنا، أف ا -ثانيان 
كمن  ُْاتظألوفة في كعي القارئ، كليس الرفض لبعض ما يقدمو النص كحقائق أك معارؼ أك أفكار.

 تقنيات الرفض في رسالة الغفراف:

جناسي: لا يدكن اتضديث بثقة عن نقاء الفنوف، كانغلبقو بينما اتضاصل كاتظلموس التناص الأ- 
التواشج، كالتبادؿ بتُ كل الفنوف من الشعر كاتظسرح كاتظوسيقى  ىو اطراد أشكاؿ كصيغ متعددة من

جناسي ىو ذلك التداخل الذم يحصل بتُ الأجناس الأ فٌ التناصإكمن ثم ف ِْكالسينما كالرسم كالنحت.
 ّْالأدبية اتظختلفة كتداخل الشعر مع فن القصة كاتططابة كفن السٌتَة مثلبن.

عرمٌ إفُ جانب اغناء عملو بآليات فنية كترالية متنوعة، إفٌ قارئ رسالة الغفراف يدرؾ أف اتظ 
، كتجلٌى ىذا التنويع باستثمار الشعر كالسجع كاتضكاية الأجناسيسعى إفُ أف يكوف نصو حافلبن بالتنويع 

جناسي في مواضع عديدة على سطح النص، كلاسيٌما على ألسنة اتضيواف. طفحت بقع التداخل الأ
ففي ىذا النتوء من تواشج الأجناس الأدبية من فضاء اتططاب الغفراني، يوجو  اتضكاية على لساف اتضيٌة،

الراكم الكلي العليم عدسة كامتَتو على ركضة من رياض الفردكس، جاعلبن من اتضيٌة إحدل شخصيات 
السمات الاسلوبية  عافَ اتضكي لينطلق السرد من منظورىا. كيتضح عن طريق اتظقاربة النصية أف عددان من

يمن على القصة، كأبرزىا السجع كاستحضار أبيات شعرية للنابغة كما في قولو: )ثم يضرب سائران في ته
الفردكس فإذا ىو بركضة مونقة، كإذا بحيٌات يلعبن كيتماقلنويتخافقن كيتثاقلن، فيقوؿ: لا إلو إلٌا الله!  

: أما تشعت في ها اتظعرفة ... فتقوؿبعد ما أتعم –جلٌت عظمتو  –كما تصنعي حيٌةه في اتصنة؟ فيينطقها الله 
، ما زىمىنيها في العيشة ت الصفا " الوافية لصاحبو ما كفىعمرؾ " بذا ؟ كانت تنزؿ بوادو حصيبو

 بقضيب.... كقد كصف ذلك "نابغة بتٍ ذبياف" فقاؿ:
 كما أصبحتٍ تشكو من البثًٌ ساىره كإنٌي لأىلقى من ذكم الضعنً منهم

 ْْككانت تديػػػو اتظاؿ غبٌان كظاىػػػره. من خليلػػػػهاكما لىقيىتٍ ذاتي الصفا 
تعد رسالة الغفراف بنية متميزة أحدثت فجوة كانقطاعان عن طريق السرد فمرة يكوف بوساطة السارد 

أك غتَه بضمتَ الغائب أك بضمتَ اتظتكلم، كتارة يكوف السرد على لساف اتضيواف،  -ابن القارح-الإنساف 
ار بعض الأحداث التي تأتي في تراكيب كصور تؼتلفة، كيرصدىا بدقة القارئ كيعمد السرد إفُ تكر 

الفطن. إفٌ رسالة الغفراف كإفٍ تقاطعت مع كليلة كدمنة في توظيف تقنية اتضكاية على ألسنة اتضيواف إلاٌ 
كمن ثم  ،افٌ التباين بينهما كاضح في السجع بوصفها آلية اسلوبية تدايزت بها مقامات اتعمداني كاتضريرم

جناسي في البنية الشكلية لرسالة الغفراف زعزعت اتظعايتَ الفنية للئبداع النثرم في ذلك فإفٌ التداخل الأ
 العصر، كغتٌَ من أفق انتظار القارئ، كمن تقنيات الكتابة سعياٌ لتطوير ذكؽ القارئ كترقيتو.
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النص ىي ثيمة دينية تتحدد بالتوبة خرؽ اتظعيٌار الديتٍ: إف الثيمة اتظركزية اتظهيمنة على نسيج  - 
كالغفراف، لكن القارئ يتفاجأ في أثناء قراءتو بأقواؿ كسلوكيات تناقض معتقداتو الدينية، كقيمو 
الأخلبقية، كانتهت عملية استقراء تلك اتطركقات إفُ نتيجة مفادىا أف اتطرؽ كاف على مستويتُ، الأكٌؿ 

)فيقوؿ  النصية اتطصاـ كاتصداؿ بتُ الأعشى كالنابغة اتصعدم: الأقواؿ، كالثاني الأفعاؿ. كمن نّاذجهما
نابغة بتٍ جىعدىة: أتيكلمتٍ بهذا الكلبـ يا خليع بتٍ ضيبيعة كقد ميتِّ كافران، كأقررتى على نفسك 
بالفاحشة ... كإنٌي لأطوؿ منك نفسان، كأكثري تصرُّفان. كلقد بلغتي بعدد البيوت مافَ يبلغو أحده من 

؟ ... بنيتي لىييعدؿي بمائة من بنائكى  ... فيغضب "أبو بصتَ" فيقوؿ: أتقوؿ ىذا كإفٍ بيتان تؽا العرب قبلي
كإنٌي لىفي اتصرثيومة من "ربيعة الفرس" كإنٌك تظن "بتٍ جعدة" كىل جىعىدةي إلٌا رائدةي ظليمو نفور؟ .... 

، فأيقسًمي أف دخولك اتصنة من اتظنكرات. كلكن الأقضية جرت   فيقوؿ "اتصعدم" اسكت يا ضيلَّ بنى ضيلًٌ
كما شاء اللهي ! تضىىقُّكى أف تكوف في الدٌرؾ الأسفل من النار، كلقد صىلًيى بها مىن ىو ختَه منك، كلو 
: إنٌكى غيلًطى بك ... كىيىثًبي "نابغة بتٍ جعدة" على "أبي بصتَ"  جاز الغلطي على ربًٌ العًٌزةً لىقيلتي

 ْٓفيضربيوي بكوزو من ذىب(.
ىذا النص استجابة سلبية في نفسية اتظتلقي، كيحدث الدىشة جراء ىذا اتطركج، كالتجاكز يخلق  

للمألوؼ. كىذا اتطرؽ الديتٍ تجلٌى بمستويتُ، الأكٌؿ: مستول الأقواؿ، كيتمظهر ذلك باتصداؿ بتُ 
الشاعرين، كما تبعو من سفاسف الألفاظ من قبيل ياخليع بتٍ ضبيعة، كاستذكار اتظاضي السلبي 

في اتضياة الأدبية...إفٍ،  كئلؤعشى كاتظوت على الكفر كالإقرار بالفاحشة، ثم الانتقاؿ إفُ عرض اتظسال
نتاجها في الأخرة، كإفٌ أىل اتصنٌة ما يزالوف إكيؤكؿ كل ذلك إفُ أف النص يدتص الضغائن اتصاىلية كيعيد 

 لشتم كاتظفاخرة...إفٍ. من الطعن كا الاجتماعيةتحت نتٌَ أزمة التقاليد البدكية، كالأعراؼ 
أما اتطرؽ الديتٍ على مستول السلوؾ كالفعل، فيتجلٌى بقولو: )كىيىثًبي "نابغة بتٍ جعدة" على  

"أبي بصتَ" فيضربيوي بكوزو من ذىب( في انتهاؾ صارخ للآيات الكريدة التي تصور تغالس أىل اتصنة 
يحدث خرقان  للبنتباه. ىذا اتظقطع اللبفت كاتضقد كالغل مرفوع بينهم كمقابلبتهم اتضميمية كإف اللغو

كاضحان في السلوؾ كالأفعاؿ، كيتخيٌل القارئ في ىذا اتصو من اتظشاجرة كاتصداؿ ككأنوٌ في سوؽ من 
أسواؽ الدنيا، كتحيل اتصنة التي ىي فضاء للؤمن كالسلبـ إفُ منطقة توتر كنزاع، كمن ثم يحدث اللبتداثل 

نص تظعتقدات القارئ كمقدساتو فينشأ الانقطاع في التواصل. يفضي بتُ النص كمتلقيو بسبب نفي ال
 ىذا النفي إفُ تنشيط القراءة، كتفعيل امكانيات القارلء في التأكيل، كمن تلك القراءات:

إفٌ ىذا النزاع كتلك الفوضى في اتصنٌة ىي معادؿ موضوعي لثيمة التوبة اتظشوىة كالفهم الضبابي  أ.
ع، كمنهم ابن القارح، كعلى مستول أعمق فإفٌ النص يحيل على نسق مضمر للمغفرة في ذىن المجتم

 يتمثل بتغلغل ثقافة تبعية الغيبيات كاتظاكرائيات لفهم العقل البشرم كمركزيتو.
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يدكن النظر إفُ أنوٌ لا خرؽ للمعايتَ، كمن ثم يدرؾ النص من زاكية الإلفة، استنادان إفُ أفٌ اتصنٌة ب. 
الغفراف ىي جنٌة خياليٌة كهميٌة، ككجودىا فقط ىو في ذىن أبي العلبء اتظعرٌمٌ. أما اتصنٌة العلبئية في رسالة 

 الواقعيٌة الغيبيٌة فهي فضاء بلب تناقضات كازدكاجيات.
تصوير اتصنٌة من منظار ابن القارح، كمىن على شاكلتو في الفهم كالرؤية بوصفهم مرآة عاكسة لأفكار  ج.

يوجو اتظعرمٌ نقده تعم، كييعرمٌ منهجهم، كاسلوبهم بعد تفكيك تكوينهم المجتمع ككعيهم، كمن ثم 
 العقائدم اتعش القائم على التطابق أك التماثل بتُ حياة الدنيا كحياة الآخرة.

 
 :الخاتمة

إفٌ الاستعانة بالقارئ الضمتٍ بوصفو سراجان لإنارة اتظساحات اتظعتمة في رسالة الغفراف، كمفهومان اجرائيان 
 ما يأتي:فيفي التحليل كالتفستَ لعمل أدبي عاتظي أفضى إفُ ترلة من النتائج تتمثل 

ليٌة الراكم الكلي كشفت اتظقاربة على كفق مفهوـ القارئ الضمتٍ أفٌ من آليات تحديد القصدية ىي آ  .ُ
 العلم في السرد بوساطة الإغراب اللغوم.

تكمن أهمية الاستًجاع في اتظبتٌ اتضكائي لرسالة الغفراف بكونها بنية أساسية من بنيات حضور القارئ  .ِ
 الضمتٍ. 

أسهم اتظؤلف الضمتٍ، كبفاعلية في تشكيل القارئ الضمتٍ عن طريق خطاباتو التي تحمل في طياتها  .ّ
 اره كنظراتو الصريحة في شتى اتظوضوعات لغويان، كأدبيان، كدينيان، كاجتماعيان، كسياسيان.أفك
نلمس تحقيق القارئ الضمتٍ بآلية الشخصية اتعامشية، كلاسيًٌما في اتظقابلة مع شخصية راعي الإبل،  .ْ

 فقيصر اتظقابلة علبمة على ىامشية الشخصية.
قع التاريخي ىو بنية أساسية من بنيات التوتر كالتجاكب في النص إفٌ احياء التاريخ، أك تدثيل الوا .ٓ

 الغفراني.
 نص الغفراف يوسع تغاؿ القارئ في اتظشاركة كالتفاعل عن طريق الفراغات كاللبتحديدات. .ٔ
 دل تقنيات تسريع السرد من البتٌ اتظثتَة للئستجابة.إحعدُّ تقنية التلخيص، كىي . ٕ
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