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 : ملخص البحث

يقدم هذا البحث دراسة نقدية موجزة لظاهرة الغموض في شعر الحداثة من وجهة نظر إسلامية، فيبدأ 
اء النقّاد قديماً وحديثاً في ظاهرة الغموض، البحث ببيان مصطلحي الغموض والحداثة، ثم يعرض آر 

لينتقل بعدها إلى عرض آراء النقّاد الإسلاميين المعاصرين في هذا الموضوع؛ لينظر عبر تلك الآراء إلى 
هذه الظاهرة بعين ناقدة، عن طريق عرض نماذج شعرية تحوي أنماطاً متعددة من الغموض، كغموض 

النحوي، وغموض الصورة، ومناقشة هذه النماذج وبيان مواطن الرمز، والغموض الدلالي، والغموض 
الغموض فيها؛ ليصل إلى مجموعة من النتائج التي تعين الدارسين على تدبر هذه الظاهرة وإدراكها 
الشعرية. يحاول البحث عبرها أن يجيب عن بعض الأسئلة مثل: ما الحداثة؟ وما الغموض في الشعر؟ 

سلبية أم إيجابية؟ وما أنواع الغموض ومستوياته وأشكاله؟ وغيرها من  وهل الغموض في الشعر ظاهرة
الأسئلة. أما عن أهداف البحث فتكمن في بيان وجهة النظر النقدية الإسلامية من ظاهرة الغموض في 
الشعر؛ لكي نتسامى بالشعر فناً وإبداعاً، ونجنبه شر المتشاعرين وغوغائيتهم، ولكي نحفظ للشعر غايته 

الإنساني النبيل. أما منهج البحث فهو منهج الجمع والتحليل. ومن نتائج الدراسة: أن ظاهرة وهدفه 
الغموض صارت سمة بارزة من سمات شعر الحداثة، فلا يكاد يخلو منها شعر شاعر محدث، وهي ظاهرة 
د أصيلة تزيد من عمق الشعر وحيويته إذا كانت في حدود المعقول، أي الغموض الشفيف الذي يبتع

 عن الاستغلاق والطلاسم التي تعوق فهم النص وتذوقه. 
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Abstract: 

This paper is an attempt to present a critical study of ambiguity in modern 

poems from an Islamic perspective. The terms ambiguity and modern will 

be given definitions and subsequently the views of traditional and modern 

scholars on the terms will be discussed. Through the views of 

contemporary Muslim critics, the issue will be thoroughly examined; 

selected poetic works that consist of the different forms of ambiguity will 

serve as the samples. The forms of ambiguity related to symbols, 

meaning, grammar and images, will be explained in order to arrive at 

observations that would further clarify its poetic role. The study 

concluded, among others, with the following observations: ambiguity has 

become a prominent feature of modern poems that it is rarely absent in 

them; it’s a feature of originality that invokes a deeper and livelier sense 

of the poems if done in a proper manner that avoids shutting off 

understanding with the use of incantation.      
 

Keywords: Arabic Literature– Ambiguity– Modernity– Modern Poems– 

Islamic Criticism. 
 

Abstrak: 

Artikel ini merupakan satu kajian kritikan yang ringkas terhadap 

fenomena kesamaran dalam puisi moden menurut pandangan Islam. 

Artikel ini bermula dengan penjelasan tentang dua istilah, iaitu kesamaran 

dan kemodenan, serta disusuli dengan pandangan pengkritik-pengkritik 

klasik dan kontemporari dalam membincangkan fenomena tersebut. 

Artikel ini turut memaparkan pandangan pengkritik Muslim era moden 

berkaitan isu tersebut supaya pengkaji dapat menilai secara kritis isu 

berkenaan berdasarkan pandangan-pandangann yang dikemukakan. 

Kajian ini dijalankan dengan mengemukakan contoh-contoh puisi yang 

mengandungi fenomena kesamaran dalam pelbagai bentuk, antaranya 

kesamaran pada penggunaan simbol, makna semantik, tatabahasa dan 

imej. Seterusnya, artikel ini menjelaskan fenomena kesamaran dalam 

contoh-contoh puisi berkenaan sekaligus membantu pengkaji dalam 

mengenalpasti fenomena kesamaran yang wujud dalam setiap puisi. 

Kajian ini turut menjawab beberapa persoalan, antaranya; Apakah definisi 

kemodenan? Apakah kesamaran yang wujud dalam puisi? Adakah 

fenomena kesamaran dalam puisi merupakan perkara yang negatif atau 

sebaliknya? Apakah jenis, peringkat dan bentuk kesamaran dalam puisi?. 

Objektif kajian ini adalah untuk menjelaskan pandangan Islam secara 

kritis terhadap fenomena kesamaran dalam puisi supaya kedudukan seni 

puisi dapat dimartabatkan. Kajian ini turut bertujuan untuk 

menghindarkan puisi daripada sebarang perkara negatif yang didalangi 

oleh golongan yang mendakwa diri mereka sebagai penyair, supaya 

matlamat puisi ini bersifat insaniah/kemanusiaan dan kemuliannya dapat 

dipelihara. Metode kajian yang digunakan ialah metode pengumpulan data 

dan metode analisis data. Dapatan kajian menunjukkan fenomena 

kesamaran merupakan ciri yang menonjol dalam puisi moden dan wujud 

dalam kebanyakan puisi yang dihasilkan pada masa kini. Fenomena ini 

merupakan fenomena asal yang dapat menambahkan ketinggian maksud 

sesuatu puisi sekiranya fenomena tersebut berada dalam had yang 
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munasabah, iaitu kesamaran yang mudah difahami dan bebas daripada 

sebarang kerumitan dalam memahami dan menghayati teks.  

 

Kata kunci: Kesusasteraan Arab- Kekaburan- Kemodenan- Puisi moden- 

Kritikan Islami. 
 

 :مقدمة
شاااعت بااين الشااعراء اااادثين ظاااهرة لا يكاااد يخلااو منهااا شااعر شاااعر محاادث، ألا وهااي ظاااهرة الغمااوض في 

ناااا نااار  الشاااعر، فااا ذا ماااا قلّبناااا دواويااان وأشاااعار ااااادثين مااان الشاااعراء أو مااان يسااامون بشاااعراء الحداثاااة، ف ن
وبوضااوه هااذه الظاااهرة في أشااعارهم، يتكلااون عليهااا اتكااالا ويكثاارون ماان إساادال السااتار تلااو السااتار علااى  
كلماتهم وجملهم وأشعارهم، حتى تكاد تختفاي عناد بعماهم معااني الكلماات، ولا تار  منهاا ماا يفصا  أو 

ب عنهااا القماار، فاالا يبااين عاان ماادلول الشااعر وغاارض الشاااعر، فكانااك تنظاار إلى البحاار في ليلااة ظلماااء غااا
 تبصر منه شيئاً سو  العتمة والسواد. 

لذلك كان حقا أن نتناول هذه الظاهرة بالدرس والتحليل، ونبين آراء النقّااد فيهاا، ثم نمارب أمثلاة  اا     
 من الشعر الحداثي، بعد أن نبين المقصود من الحداثة والغموض لغة واصطلاحا.

 :الغموض( بيان المصطلحات:) الحداثة، :أولاً 
مشتقة من الفعل حَدُثَ، يَحْدُثُ، حُدُوثاً، وحَدَاثةًَ. والحديث نقيض القديم،  الحداثة لغة: -0

وحداثة، وأحدثه هو، فهو محدث  والحدوث نقيض القُدْمة. حدث الشيء يحدُثُ حدوثاً 
وحديث، وكذلك استحدثه. والَحدَثُ: الصغير السن، والَحدَثُ، الأمر الحادث: المنكر غير 
المعتاد. والَحدَاثةُ سن الشاب. ويقال :أخَذَ الأمر بحداثته: باوله وابتدائه. والحادثُ: ما يجدّ 

حدِث: المجدد في العلم والفن.
ُ
0ويحدُث، والم

 

، فااا ن ، فعلاااى الااارغم مااان وضاااوه دلالاااة الكلماااة في المعااااجم العربياااةالحداثةةةة اةةةلا ا  ةةةط  أماااا 
ماان يفاارق بااين  ا الكثااير ماان الباااحثين، فماانهم مااثلاً يطااره إشااكالات نبااه إليهاا اً تحدياادها اصااطلاح

مصطل  الحداثة والتجديد والمعاصرة، ويعتبر أن هذا الاضطراب المصطلحي راجع إلى الخلا  باين 
(، modernization)(، والتحااااديث modernity)، والمعاصاااارة (modernism)مصااااطل  الحداثااااة 

 ومماموناً  ، على الرغم من اختلافها شكلاً ما تترجم إلى )الحداثة( وجميع تلك المصطلحات كثيراً 
ومااانهم ماان يااار  تعااادد مفاهيمهااا ووجهاااات النظااار إليهااا، )إذ تحسااابها طائفاااة  3.وفلساافة ورارساااة

نساارابه في الاانفس، وانجااذابها إليااه  وتحساابها طائفااة تجديااداً، ومااا أجماال التجديااد وأحبااه، ومااا أشااد ا
، وهااااي أشااااكل ريااااق المعاصاااارين أقاااارب إلينااااا؛ لأن طوالمعاصاااارة كااااذلك أثاااايرة إلى الاااانفس المعاصاااارة،

بالدهر، وأشبه بالوقت إذ هي على مجر  عادة اللسان وأقرب بالزماان. ويحسابها قاوم الشاعر الحار 
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أو النثيرة، وقد انتشار هاذان اللوناان مان القاول وصاار  ماا عشااق، وفتحاا في الشاعر العاربي آفاقااً 
ن الادرب، كماا يقاول لم تتفوق عليها، أو تزحزحهاا عانها القصيدة التراثية، ولك تِ رَ ثا  رحبة غنية، أَ 

المتعصاابون  ااا. فالحداثااة الآن أعمااق ماان ذلااك كلااه وأخطاار وأبعااد، إثااا رمااز لفكاار جديااد، ثااورة 
   2عقدية شاملة(.

وبصاافة عامااة فاا ن الحداثااة الشااعرية الااتي يااتكلم عنهااا كثااير ماان النقاااد هااي الااتي باارزت بعااد التاااثر 
 ر الغربي والأدب الغربي منذ مطلع القرن التاساع عشار المايلادي وصاولاً الكبير للشعر العربي بالفك

 إلى عصرنا الحاضر.
مصدر من غمض )بفت  المايم وضامها(. وكال ماا لم يتجاه إلياك مان الأماور  الغموض الا اللغة: -3

فقاااد غماااض علياااك. والغاااامض مااان الكااالام خااالاف الواضااا ، ويقاااال للرجااال الجياااد الااارأي: قااااد 
 8غاممة: مسالة فيها دقة ونظر. ومعنى غامض: لطيف.أغمض النظر .. ومسالة 

مااا كااان يخااتل  بمصااطل  الإبهااام، علااى الاارغم ماان أن الاادلالات الااتي  : كثاايراً ومصةةطلا الغمةةوض
باناااه  فااانحن نصاااف الطرياااق ماااثلاً  ،يحملهاااا  المصاااطل  الثااااني )الإبهاااام( دلالات سااالبية في الغالاااب

عليااه الأماار: أي اسااتغلق. وكاالام ماابهم: أي لا  لا يسااتبين للسااائر. واسااتبهم ماابهم إذا كااان خفياااً 
 8يعرف له وجه يؤتى منه.

وقاااد ناااال مصاااطل  الغماااوض مااان القلاااق والاضاااطراب ماااا لم ينلاااه آخااار في كتاااب النقاااد. فهاااو يااارد 
والقرياب والصاحي   –والطبيعاي  –والشافيق  –أمثاال: الرقياق  –القباول  –بصفات إيجابية تعا  

 –والمطلااااق  –المقاباااال صاااافات أخاااار  ساااالبية أمثااااال: المغلااااق الخ، وفي  …والمقبااااول والمعقااااول  –
الخ،  ومااا سااواها ماان ألفااا  …والمفاار  –والمغاارق  –والبعيااد  –والماابابي  –والغريااب  –والمجاارد 

. وفي أغلااب الأحيااان يتبااادل مصااطل  الغمااوض الدلالااة مااع مااا الاانها الااتي تاارفض الظاااهر أصاالاً 
تماابيب والاسااتغلاق والطلاساام والألغاااز، وغيرهااا ماان يرادفااه ماان ألفااا  مثاال: التعميااة والإبهااام وال

 8را يؤدي إلى الاختلا  وعدم الموضوعية وسلب المصطل  مصداقيته. ؛الألفا 
باين شااعر  مفهوماه تلاف فييخظااهرة شاعرية قاد بوصافه نخلص من هذا كله إلى أن الغماوض  وقد

مان منظاوره الخاات وتفسايره لاه. بحسب نظرة كل واحاد مان هاؤلاء إلى الغماوض  ،وشاعر وبين ناقد وآخر
لننتقااال ، وحاااديثاً  اً يمدأن نباااين آراء النقااااد في ظااااهر الغماااوض قااا تياااةو اااذا فساااوف نحااااول في الصااافحات الآ

 بعدها إلى عرض بعض آراء النقاد الإسلاميين في هذا المجال.
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 :آراء الا الغموض:ثانيا  
 :عند القدامىالغموض  -1

العااارب  مااان النقااااد كااال الجااادة في القصااايدة العربياااة، ذلاااك أن كثااايراً  جدياااداً  ليسااات ظااااهرة الغماااوض شااايئاً 
 8لى الظاهرة، وعلى ما يمكن أن تتركه في القصيدة من أثر.إكانوا قد تنبهوا   القدامى

هاا( يلصاص لناا في كتاباه )أسارار البلاغاة( موقفاه مان ظااهرة 880فهذا عبد القاهر الجرجااني )ت: 
عقيد ف نما كان مذموما لأجل أن اللفظ يرتب الترتيب الاذي بمثلاه تحصال وأما الت)التعقيد في الشعر فيقول: 

. (الدلالاااة علاااى الغماااوض، حاااتى احتااااج الساااامع أن يطلاااب المعااانى بالحيلاااة، ويساااعى إلياااه مااان غاااير الطرياااق
الااذي يبذلااه المتلقااي في مواجهااة التعقيااد الشااعري وأنااه في حااال حصااوله  دويسااتمر الجرجاااني في بيااان الجهاا

تحق الجهااااد المبااااذول فسااااوف يفااااره، وفي حااااال عاااادم حصااااوله علااااى مبتغاااااه ف نااااه يكااااون علااااى معاااانى يساااا
 4.(كالغائص في البحر يتحمل المشقة العظيمة، ويخاطر بالروه ثم يخرج بالخرز)

ب ماان رأي الجرجاااني عنااد الحساان باان بشاار الآماادي في )الموازنااة(. وهااي آراء تر وكااذلك نجااد مااا يقاا
تاادور في فلااك الغمااوض. ولعاال أبااا الحساان حااازم القرطاااج   توضاا  موقااف النقاااد ماان ظااواهر أخاار  قااد

ها( الناقد الأندلسي، أبرز من تعارض إلى ظااهرة الغماوض في الشاعر في تراثناا النقادي، وذلاك 814-848)
ن لنفسااه حااول هااذا الموضااوع نظريااة تكاااد تكااون في كتابااه القاايم )منهاااج البلغاااء وسااراج الأدباااء(، فقااد كااوّ 

ماان الأوجااه الااتي  كثاايراً   نحاااز في نظرتااه العامااة إلى جانااب الوضااوه في المعاااني معتاابراً متكاملااة، وإن كااان قااد ا
 9يتولد عنها الغموض صفات سلبية في القصيدة أو البيت الذي تممنها.
قصاة أبي ااام حاين كاان  القادامىولعل من المناسب أن نذكر في سياق كلامنا عن الغموض عناد 

لاه حياث خارج تجااور المفاردات عناده علاى الماالوف مان أسمااعهم في مجلس استغرب حاضروه أو بعمهم قو 
 فقال أحدهم: ،را استغلق عليهم فهمه ؛واتهموه بالتصنع والغموض
 لم تقول ما لا يفهم؟ 

 رد عليه أبو اام:
 01ولم لا تفهم ما يقال؟ 

 فقال في بيتين جميلين: ،وقد رد المتنبي على من اتهمه بالغموض وعدم الإفهام

 اً حَ يْ حِ صَاااااااا ولاً قاَااااااا ب  عائاِااااااا نْ مِاااااااا مْ وكَاااااااا
 

اااااااااااااااا مِ هْااااااااااااااااالفَ  نَ مِاااااااااااااااا هُ تاُاااااااااااااااوآفاَ    مِ يِ قِ الس 
 

    هُ انااْااااااااااااااااااااامِ  انُ الآذَ  ذُ اخُااااااااااااااااااااااتَ  نْ كِااااااااااااااااااااااولَ 
 00مِ لااااااااااااوُ والعُ   ِ ائِ رَ القَاااااااااااا رِ دْ ى قاَااااااااااالاَاااااااااااعَ  

 

  

 



 ات اللغوية والأدبيةمجلة الدراس

 

 44 العدد الأول
 

وهااااذه الأمثلااااة في شااااعرنا العااااربي القااااديم وآراء النقاااااد القاااادامى تاااادل بوضااااوه علااااى وجااااود ظاااااهرة 
، ولكاان كاال مااا هنالااك بشااعر الحداثااة يم، وأن هااذه الظاااهرة ليساات خاصااةً الغمااوض في شااعرنا العااربي القااد

 أثا قد صارت واضحة فيه وتدعو إلى التامل.

 الغموض عند المحدثين: -2
، وقاد أد  ذلاك إلى خلاق فجاوة كبايرة باين شاعر الحداثاةأصبحت ظاهرة الغموض، من أهم ما يتصف باه 
والقاراء والنقااد، حاول لغاة هاذا الشاعر وحاول ماا إذا كاان الشاعر والقارئ، وإلى جدل مستمر بين الشاعراء 

 03.أم عفوياً  هذا الغموض المتصف به متكلفاً 
دوناايس، وخلياال حاااوي، أ :وا إلى جانااب الغمااوض ودافعااوا عنااهفماان الشااعراء والنقاااد الااذين وقفاا

لكال  اً بال اعتابروه ملازما ،أن الغماوض في الشاعر عنصار أساسايالخال، وغايرهم الكثاير ران يارون  ويوسف
 أمااا الغماوض فظااهرة تاارتب  بتحاول الشااعر الحاديث عان تقرياار الأفكاار تقريااراً )شاعر. يقاول خلياال حااوي: 

ماان الصاور إلى التعبااير بالصاور الحسااية عاان الحاالات النفسااية والمطلقاات المجااردة، وهاذه ماان بااديهيات  عاريااً 
ويعاابر  02.(لكاال شااعر ن الغمااوض ماان سمااات الشاعر الحااديث، والغمااوض مصاااحبإالشاعر الأصاايل، نعاام 

الغماوض يعاود إلى اللاوعاي، إلى العقال )يوسف الخال عن هذا الغموض الملازم لكال خلاق شاعري بقولاه: 
 08.(الذي ير  الرؤيا ويملك نفاذ البصيرة

دوناايس ف نااه يعطااي قمااية الغمااوض الأتيااة الااتي تسااتحق ولا ساايما أنااه اتهاام بشااكل مباشاار أأمااا 
ديث غامض. شعر  على الأخص. هذا كلام قاارئ يمثال قاراء بيانهم الشعر الح)بالغموض على حد قوله: 

ماان يكتااب الشااعر، وهااو كاالام شااائع باال أنااه ظاااهرة. ويعاا  ذلااك أن  ااا مااا يسااوغها، فكيااف نفساارها ومااا 
 08.(هي دلالاتها؟
وأن الوضااوه لاايس بذاتااه   شااعر لاايس بذاتااه نقصاااً لدوناايس بااادئ ذي باادء أن الغمااوض في اأيؤكااد 

أفصااار الشاااعر ماااا ) :فقاااال ،قاااد يكاااون دليااال غااانى وعماااق. وهاااذا ماااا نباااه إلياااه ناقاااد قاااديم. والغماااوض كماااالاً 
: الناقاد ويمايف 08لساق  مان شاعر الإنساانية أعظام ماا أنتجتاه. . ولاو كاان الغماوض بذاتاه نقصااً (غمض

علااى الااذين يتشاادقون اليااوم باادعو  أن الغمااوض يفسااد الشااعر أن يتااذكروا أن ذلااك الغااامض المفسااد هااو )
ويسااتنتج أن كال خاالاق غااامض  08.(لاذين أسسااوا عظمااة الشاعر العااربي ووضااعوا مجادنا الشااعريباين القلااة ا

هااذا  باال في التاااريه كلااه وفي كاال مجااالات المعرفااة. ويحاااول ،حساابفالآن  لاايس بالنسابة إلى معظاام معاصااريه
تمثال في شاعره كشااعر ي  متصايلاً  أن يقلص الفجوة بين الشاعر المبدع والقارئ المتلقي فيورد لنا حواراً  الناقد

غمااوض كثيااف، وبااين قااارئ لم يااالف بعااد هااذا الاانم  ماان الشااعر ومااا يكتنفااه ماان غمااوض، ويتوصاال في 
علااى حبااه للغمااوض. لكاان  ثايااة هااذا الحااوار إلى إلقاااء اللااوم علااى القااارئ في عاادم الفهاام والجهاال، مؤكااداً 
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، والاااذي هاااو  دونااايس هاااو الغماااوض الشاااعري الخاااالص، والاااذي هاااو نقااايض الوضاااوهأالغماااوض الاااذي يحباااه 
 04كالموج الذي إذا ردت احتمانه، ف نه يفلت من بين ذراعيك.

ماان يحااارب هااذا الشااعر باساام الغمااوض يحااارب الأعماااق ماان )ن: باااالقااول  إلى دوناايسأويخلااص 
ويحارب الرعود والمطر مان أجال  ،ويحارب البحر من أجل أن يبقى في الساقية ،أجل أن يبقى على السط 

 09.(أن يبقى في الصحراء
فمانهم أداد بساام السااعي  ،أما النقاد الذين عابوا على شعراء الحداثاة ماا وقعاوا فياه مان غماوض

والمعااروف أن الأشااياء موجااودة بقاادر مااا هااي )الااذي دافااع عاان وضااوه الشااعر وعاااب الغمااوض فيااه بقولااه: 
وينتقاااد شاااعراء  31.(مدركااة، ووجاااود الشاااعر يماااعف ويماامحل وربماااا يختفاااي بقااادر مااا يغاااوت في الغماااوض

ولا يفتاااا أصاااحاب القصااايدة )داثاااة في أثااام ألقاااوا باللائماااة في عااادم الفهااام علاااى القاااارئ نفساااه فيقاااول: الح
بيانهم وبيناه، إثام يريادون  منيعااً  الحديثة يشكون من ضحالة القارئ العربي وتقليديته، وهذا يشكل حااجزاً 

زل عن شايء مان مكتساباتهم من القارئ العربي أن )يرتفع( بثقافته ليفهم شعرهم، وهم غير مستعدين للتنا
أن ياااااااتعلم وأن يغاااااااير مداركاااااااه  –إذا أراد أن يفهااااااام  –الثقافياااااااة في سااااااابيل أن يفهمهااااااام القاااااااارئ، وعلياااااااه 

  30.(الذوقية
ويستمر أدد السااعي في توجياه الانتقاادات إلى شاعراء الحداثاة، فايرد علاى قاو م في أن الغماوض 

ن علينااا أن نفاارق بااين نااوعين ماان إماارة، فيقااول يحااث القااارئ علااى ملاحقااة القصاايدة واكتشااافها ماارة بعااد 
 الغموض:

 كثيفة تحمل في طياتها الأمطار والخصب والعطاء.  اً سحب ياُعَد  ، وهو حقاً  غموض مغر   - أ
 33غموض مبهم، أو استغلاق، والذي هو دخان بلا ماء. - ب

ومااا يعااتري علااى شااعراء الحداثااة  أمااا عبااد العزيااز دااودة في كتابااه )المرايااا المقعاارة( والااذي جاااء رداً 
 شعرهم من غموض، فقد قسم غموض الكتابات الحداثية العربية إلى نوعين:

 غموض غير مقصود، وهو من النوع الذي لا يغتفر لتشويهه الأفكار والمفاهيم الأصلية. -
غموض مقصود، والذي هو مجاراة واعية مدركة لغموض النص الحاداثي في لغتاه الأصالية، والاذي  -

اثي قااد فهاام  نصااه في لغتااه الأصاالية بالكاماال قباال أن يباادأ بالكتابااة فيااه إن لم يكاان الشاااعر الحااد
 32بالعربية، ف ن تعمده للغموض هنا يميف خطيئة ثانية لا تغتفر إلى خطيئة أولى لا تغتفر.

وهكذا ف ن الصراع الفكري بين شعراء الحداثة الاداعين إلى الغماوض في الشاعر وباين الرافماين لاه 
دراساة  عابرحججاه وبراهيناه الاتي تؤياد ماا ياذهب إلياه، ولعال القاول الفصال يكاون  ولكال. لا يزال مستمراً 

شاااملة جااادة تباايّن مااا إذا كااان الغمااوض عنصاار بناااء وتشااويق عنااد شااعراء الحداثااة، أم هااو عنصاار تشااتت 
 وضياع ولاوعي.
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 الغموض عند النقّاد الإس ميين: -3

بوضاوه، وذلاك اتباعااً لمانهج القارآن الكاريم في إن الناقد الإسلامي حريص كل الحارت علاى إيصاال المعانى 
 ل  كُااا ل  اناًايَ باْ تِ  ابَ تاَاالكِ  كَ يْاالَ عَ  اناَالْ ز  ناَ وَ ﴿التبيااان والتوضااي  فقااد ذكاار ا  البيااان والتبيااان في مواضااع كثاايرة منهااا: 

 38.﴾ين  باِام   اب  تاَاكِ وَ  آنِ رْ القُاا اتُ اياَاءَ  كَ لْااطااس تِ ﴿ وقااال تعااالى: 38.﴾ينَ مِ لِ سْاامُ لْ   لِ رَ شْاابُ وَ  ةً دْاَارَ   وَ دً هُااوَ  ء  يْ شَاا
َ باَاااتُ لِ  رَ كْ الاااذ   كَ يْااالَ إِ  آناَاالْ نزَ أَ وَ ﴿ وقاااال تعاااالى: َ باَااايُ لِ  ا ُ  يااادُ رِ يُ ﴿وقاااال تعاااالى:  38.﴾مْ هِ يْ لاَااإِ  لَ ز  ا نااُاامَااا اسِ لن ااالِ  ين   مْ كُااالُ  ين 

َ باَاااايُ لِ  هِ مِااااوْ قاَ  انِ سَاااالِ بِ  لا  إِ  ل  و سُااان رَ ا مِاااانَ لْ سَاااارْ أَ  آمَاااوَ ﴿وقااااال تعااااالى:  38.﴾مْ كُ لِ بْ ن قاَاااامِااا ينَ ذِ ال اااا نَ نَ سُاااا مْ كُ يَ دِ هْاااياَ وَ   ين 
ُ باَ ياُ ﴿ وقال تعالى: 34.﴾مْ  َُ   39.﴾يم  لِ عَ  ء  يْ شَ  ل  كُ بِ  ا ُ وَ وا ل  مِ ن تَ أَ  مْ كُ لَ  ا ُ  ين 

ي رضعن علي ف ،كما رويت بعض الأحاديث التي تحث على البيان والوضوه في مخاطبة الناس
ي رض ن مسعودوعن اب 21.(حدثوا الناس بما يعرفون أتحبون أن يكذب ا  ورسوله) :موقوفا ا  عنه
وفي الأثر  20.(لا تبلغه عقو م إلا كان لبعمهم فتنة حديثاً  ما أنت بمحدث قوماً ) قال : ا  عنه

  23.(عقو م أمرنا أن نكلم الناس على قدر: )ي ا  عنهرض عن ابن عباس
فقد سار النقّاد الإسلاميون على هذا المنهج الذي خطهّ  م القرآن الكريم، والرسول  ،وكما قلنا
لمستغلق الذي يجعل صال المعنى بوضوه والبعد عن الغموض افي إي صلى ا  عليه وسلم محمد الأمين

 في معرفة غرض الشاعر وبلوغ المعنى المراد، وهذا ما وقع فيه شعراء الحداثة. الإنسان حيرانَ 
يقول وليد قصاب أحد النقّاد الإسلاميين عن الغموض: )هو من ملام  الحداثة العربية   

بية، ولاسيما تلك المدارس التي عادت الواقع، وتنكرت للعقل المعاصرة التي ورثتها عن نظيرتها الغر 
والمنطق والشعور، كالرمزية، والدادائية، والسريالية، وغيرها، وقد نبتت نابتة الغموض في أدبنا 
المعاصر، وأصب  سمة كبر  من سمات النصوت الحديثة، وممى فرسان الحداثة يهوّنون من شان 

لوضوه، وينظرون إليه على أنه تخلف في الذوق، ورجعة في الفكر، الاتصال بالمتلقي، ويسفّهون ا
 22يمادّ الجديد ويصادمه(.

ويعلل حسن بن فهد ا ويمل شيوع ظاهرة الغموض في شعر الحداثة فيقول: )إن الكوارث 
والأزمات والحروب المدمرة والشك في اليقينيات ونسف الديانات ووثنية العلم، أفرز موجة 

د  إلى ضغ  أنفعالية را ت الفن الغربي وشحنته بالفوضى الاوهذه الموجة اجتاح "اللاعقلانية"
المشاعر الإنسانية وتوجيهها نحو الانحلال الشكلي في الأداء الف  وغياب المممون العقلي. هذا 

، "اللاوعي واللامعنى واللامنطق"الارتبا  الذي أد  إلى التصلي عن البناء اللغوي المنطقي وأد  إلى 
وهذا التراكم الحتمي لمرحلة المياع أفمى إلى الشق المرفوض من الغموض، فنحن أمة  ا عقيدة و ا 
رسالة و ا جذور تاريخية اتص الموروث لتغذي شجرة الفن. ولكي نتحاشى الخل  يجب أن نفرق 

 28.بين غموض مرفوض قوامه الفوضى واللامعنى واللامنطق، وغموض له أصوله ومعقوليته ومعناه(
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أما يوسف عزّ الدين فيقرّ باختلاف لغة الشاعر وطريقة تعبيره من عصر إلى عصر بحسب 
فيقول: )لاجدال في أن  ،وطلاسم تطورات عصره إلا أن ذلك ليس مسوغاً في جعل الشعر ألغازاً 

لكل عصر لغة تختلف عن لغة الجيل السابق، وأسلوباً يتباين حسب الأزمان والأوقات، وتركيب 
يه الحمارة المعاصرة، وأسلوباً كتابياً تفرضه أساليب البيان الجديدة...غير أن بعض الشعراء جمل ال

الذين عاصرونا وجاءوا بعدنا انغمسوا في لغة تحتاج إلى فهم اللغز الرمزي فيها والغموض اللفظي في 
 28طيّاتها(.

بغي أن نفرّق بين ويفرّق علي عشري زايد بين نوعين من الغموض في شعر الحداثة فيقول: )ين
هذا النوع من الغموض الشفيف الموحي الذي تشع من خلفه إيحاءات الصور ودلالاتها الغاممة  

والذي يعتبر وسيلة من وسائل الإيحاء  -كما يقول فرلين-كما تشف العيون الفاتنة من وراء نقاب
زاً سميكاً بين وبين نوع آخر من الغموض الكثيف، الذي لايكاد يشف عن شيء، والذي يقوم حاج

القارئ ودلالة الصورة الشعرية، بل بين القارئ والقصيدة الحديثة بوجه عام. فهذا النوع الأخير من 
الغموض لايستطيع القارئ أن يخترقه إلى عالم الشاعر مهما بذل من الجهد الصادق في أن ينفذ منه 

يجسدها الشاعر في قصيدته. ولاشك  إلى إيحاءات الصورة ودلالاتها، ومن ثم إلى الرؤية الشعرية التي
من الأزمات القائمة بين القصيدة العربية الحديثة وقرائها،  في أن هذا الغموض  الكثيف يعد واحداً 

في نتاج بعض  حيث صار سمة من أبرز سمات النتاج الشعري العربي الحديث، وشاع شيوعاً كبيراً 
عوالم منغلقة عليهم، يصعب على أي قارئ أن شعرائنا إلى الحد الذي كاد نتاجهم معه يتحول إلى 

 28ينفذ إليهم فيها(.
وصفاً  -وهو أبرز شعراء الغموض-ويصف محمد عبد الواحد حجازي الغموض عند أدونيس

فيقول:  ،دقيقا مشبهاً شعره بشبكة الصياد التي تاتي بخلي  من الأشياء التي يكون بعمها لا قيمة له
، والقلعة الباحثة المتعالية على المتحقق، رة المتصلة للغة الشعروالمغام،)إن خرق العادة الشعرية

والانطلاق من وضع التبعثر إلى الشعر الكلي، كل هذا مجرد ألفا  لاتستقيم على معنى معقول، 
فهي أخلا  جاءت في صبغة من الشذوذ، فكانت أشبه )بالشبكة( التي يدخل في نسيجها كل 

أشياء: أسما  وطحالب، وأشياء متعفنة من بقايا حيوانات  شيء. فما تاتي به الشبكة خلي  من
وأشياء صلبة من شظايا زجاج، وقواقع، وعلب من الصفي  الصدئ. فاية وحدة موضوعية  ،نافقة

تؤلف بين ما جاءت به الشبكة؟ ألا تدفع تلك الشبكة الصياد إلى أن يلعن مهنته، ويلعنه من 
التي قذف بها بين مخاضاته النفسية، فجاءت بما انتظروا منه خيرا؟ً وكذلك شبكة أدونيس 

  28جاءت(.
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وبذلك نر  أن موقف النقّاد الإسلاميين من ظاهرة الغموض في شعر الحداثة يكاد يكون 
واحداً فهم يرفمون الغموض المستغلق السلبي، ويرحبون بالغموض الشفيف، ويؤمنون بان الغموض 

موجة الغموض -م. يقول محمد التهامي: )إن هذه الموجةالسلبي ما هو إلا عارض وسيزول بمرور الأيا
  24ستنكسر قريباً وسيعود الشعر باصالته تاجاً للإبداع الف (. -والتغريب في القصيدة الحديثة

 أنماط من الغموض: :ثالثا  
 غموض الرمز: -1

المطابقاة التامااة الرماز بمفهوماه الشاامل هاو ماا يمكان أن يحال محال شايء آخار في الدلالاة علياه، لايس بطريقاة 
 29وإنما بالإيحاء، أو وجود علاقة عرضية أو علاقة متعارف عليها.

الرمااز أداة مهمااة ماان أجاال الدلالااة الواسااعة ااركااة المعمقااة لمعاااني القصاايدة. ولقااد اسااتصدم  دويعاا
و في قصاائدهم مساتمدين تلاك الرماوز إماا مان الأسااطير القديماة أ واساع الشعراء اادثون الرمز على نطاق

وحيوياة وعابروا بتلاك الرماوز عان  فزادوا بذلك قصائدهم عمقااً  ؛الدين أو التاريه أو من الحكايات الشعبية
دلالات معينااة في حياااتهم المعاصاارة. إلا أن تلااك الرمااوز الااتي اسااتصدموها اقتصاارت علااى دلالات محاادودة، 

 81وأتها:
ورفياااوس أماااوز عاااولس والساااندباد و التعباااير عااان القلاااق الروحاااي والماااادي، وفي هاااذا المجاااال اساااتصدمت ر  - أ

 يكار. وهذه الرموز جميعها اثل حقيقة أو حقائق إنسانية.إو 
وزورياس أوالمسي  و  ،دونيس( وعازرأالتعبير عن البعث والتجدد: ومن الرموز الصالحة لذلك اوز أو ) - ب

 وفينيق.
ز المساااي  وبروميثياااوس وهناااا تعاااود رماااو  ؛التعباااير عااان العاااذاب أو الآلام الاااتي يواجههاااا الإنساااان المعاصااار-ج

 وسيزيف إلى الظهور.
أو أكثار مان هاذه الرماوز أو غيرهاا، ف ناه يكاون قاد استكشاف  اا  والشاعر عندما يساتصدم رمازاً )

فعلياه أن  ،وهذا يع  أن القاارئ إذا أراد أن يفهام القصايدة 80(،في واقع تجربته الشعورية خاصاً  نفسياً  بعداً 
لكاي يفهام القصايدة، وأن أي قصاور لاد   ،يستدعي تلك الرموز بابعادهاا المتنوعاة، جزئياة كانات أو كلياة

القاااارئ في استحماااار تلاااك الأبعااااد سااايقلل مااان فهماااه للااانص الشاااعري الاااذي يقااارؤه وربماااا لا يفهماااه علاااى 
 الإطلاق فيصف القصيدة بالغموض.

مساتمد مان الاتراث الادي  والمشاار إلياه صاراحة علاى غماوض الرماز أحادتا  وسوف نمرب مثالاً 
في الاانص والآخاار مسااتمد ماان الااتراث الشااعبي القااديم والمشااار إليااه إشااارة غااير صااريحة، وهااذا المثااال هااو ماان 

 حيث يقول: ،قصيدة )أنشودة المطر( لبدر شاكر السياب
 عاااااااااااااااااودْ الر   ياااااااااااااااااذخرُ  العاااااااااااااااااراقْ  سماااااااااااااااااعُ أ أكاااااااااااااااااادُ 
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ااااااااااااااااااا وقَ الااااااااااااااااااابرُ  نُ ويخااااااااااااااااااازِ   الْ باااااااااااااااااااوالجِ  هولِ في الس 
 جااااااااااالْ هااااااااااا الر  مَ تْ هااااااااااا خَ نْ عَ  ض  ا فاَااااااااا إذا مَااااااااااحااااااااااتى  
 ودْ ثَاُاااااااااااااااااااااااااااااا نْ مااااااااااااااااااااااااااااااااِ  يااااااااااااااااااااااااااااااااهَ الر    ِ تاااااااااااااااااااااااااااااااترْ  لمْ 
 83رْ أثااَااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا نْ مِاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  الااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااوادِ في 
 

انااااه يشااااتمل علااااى إشااااارتين تااااراثيتين، إحااااداتا دينيااااة )ثااااود(، بيمكاااان أن يقااااال عاااان هااااذا المقطااااع 
ئ للإشاااارة الأولى إلى ذاكرتاااه والأخااار  شاااعبية )فاااض عنهاااا ختمهاااا الرجاااال(. ولا يخفاااى أن اساااتدعاء القاااار 

أن  الثةةانلاأن ثااود وردت صااريحة في المقطااع، و الأولن: ال ماان اسااتدعاء الثانيااة، ولااذلك سااببمهمااة أسااه
 عااابرثاااود كاماااة اساااتحقت غماااب ا  فساااحقت ومحيااات مااان علاااى وجاااه البسااايطة، معروفاااة لاااد  القاااارئ 

 82ورودها في أكثر من سورة من سور القرآن الكريم.
 الثانيااة )فااض عنهااا ختمهااا الرجااال( فهااي ترمااز إلى القمقاام الااذي كااان الجاا  حبيساااً أمااا الإشااارة 

داخلاااه في قصاااص )ألاااف ليلاااة وليلاااة( قبااال أن ينتشاااله الصاااياد الفقاااير ويحااارره. ولااايس باساااتطاعة كااال قاااارئ  
، والصاياد  كشف حواجز الرمز في المقطع، لكنه بغير هذا الكشف يبقى جازء مان ثاراء المعانى وعمقاه خفيااً 

ك في ألف ليلة وليلة، يمر في فترتين زمنيتين متباينتين: الفترة الأولى قبل أن يعلاق القمقام بشاباكه وهاو كذل
في هااذه الفااترة فقااير، ضااعيف، هامشااي. والفااترة الثانيااة بعااد أن يعلااق القمقاام بشااباكه ويفتحااه، فيصاارج منااه 

للصااياد. فينقلااب  لحااين عبااداً لااه، لأنااه حاارره ماان سااجنه الطوياال. ويصااب  الجاا   منااذ ذلااك ا الجاا  ساااجداً 
فقره إلى ثراء، وضعفه إلى قوة وهذا ما أراده السياب في اساتصدامه  اذا الرماز. وكاناه يرياد أن يرسام فترتاين 

 والثاااورة في القصااايدة كانااات نباااوءة ولم تكااان واقعااااً  –في حيااااة العاااراق: الفاااترة الأولى قبااال أن تتحقاااق الثاااورة 
ياد قبااال أن يعلاااق القمقااام بشاااباكه. والفاااترة الثانياااة بعاااد أن تقاااوم وفيهاااا حاااال العاااراق كحاااال الصااا –حينئاااذ 

 88، كما تغيرت حال الصياد.جذرياً  الثورة. وعندها ستتغير حال العراق تغيراً 
فهااام الرماااز وإحالتاااه  عااابرلا يمكااان التوصااال إلياااه إلا  وعمقااااً  ومثااال هاااذه المقارناااة تزياااد الااانص ثاااراءاً 

 لمصدره الأصلي.

 غموض د للا: -2
، وهاو ماا معينااً  لغويااً  كلماة )شاجرة( تحمال مادلولاً   تادل علياه، فماثلاً  اً فظة في اللغة معانى معجمياإن لكل ل

لادلالي للكلماة في  االمارورة المعانى بقام على ساق من النبات، ومثل هذا المعانى وفي هاذه الحادود لايس هاو 
مارتب  بتجرباة  خاصااً  بهاا معانى ياد، فقاد يساتصدم الشااعر لفظاة معيناة وير الشاعر الحاديثكثير من قصاائد 

لكنااه لاايس منفصاالا عاان أطاار الدلالااة اللغويااة  ااذه اللفظااة، ومثاال  ،معينااة أو حالااة نفسااية واعيااة أو لاواعيااة
نااه يتعلااق باللفظااة المفااردة إ، حيااث (غمااوض دلالي لفظااي)هااذا الاسااتصدام لظلفااا  يمكاان أن يطلااق عليااه 
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ذين اساااتصدم فيهماااا لاااال لآتياااينين اثاااالولتوضاااي  هاااذا الناااوع مااان الغماااوض ساااوف نستشاااهد بالم 88باااذاتها.
 .دونيس وفدو  طوقان لفظة )الشجرة( لدلالات أخر  غير الدلالة اللغوية التي ذكرناها سابقاً أ

 دونيس:أيقول 
اااااااااااااا   لجااااااااااااااوعِ عياَااااااااااااا تُ مْااااااااااااااعَ أطْ  مْ آه كَاااااااااااااا  ةجر الش 
 ةساااااااااااااار كَ نْ الم ابيَ دَ لااااااااااااااى أهْااااااااااااااعَ  رتُ سِاااااااااااااا ولكاااااااااااااامْ 

 88ِ ّ وثاَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااا عنااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااق  لِ  … قااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااءْ لل  
 

بباادء الخليقااة، وطاارد باا  البشاار رثلااين بااآدم وحااواء ماان  مرتبطاااً  صااذ معاانى دلالياااً فالشااجرة هنااا تت
الجنااة، بعااد أن أغاارت حااواء آدم بقطااف ثاارة ماان الشااجرة. وكمااا يلاحااظ في هااذا المثااال فاا ن المعاانى اللغااوي 

مارور  عابربشاجرة معيناة، مار بهاا الإنساان  هنا، وإنما اتسعت الدلالاة لتشامل معانى مرتبطااً  للكلمة لم ينتفِ 
 88أبي البشر، آدم بها.

 أما فدو  طوقان فقد انصرفت دلالة الشجرة عندها إلى معنى آخر، حيث تقول:
اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا سااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااتقومُ   جرةْ الش 

اااااااااااااااااااااااااااااااااااا سااااااااااااااااااااااااااااااااااااتقوم    انْ صَااااااااااااااااااااااااااااااااااااوالأغْ  رةُ جَ الش 
اااااااااااااااااااااااااااااااااااساااااااااااااااااااااااااااااااااااتنمُ   رّ مَاااااااااااااااااااااااااااااااااااوتخَ  مسِ و في الش 
اااااااااااااااااااااااااااااا حكاتُ ضَااااااااااااااااااااااااااااا وساااااااااااااااااااااااااااااتورقُ   84جرةالش 

 

لوجاااود جاااذور ضااااربة في أعماااااق فالشاااجرة هناااا أماااة )الأماااة العربياااة( عريقااااة في وجودهاااا. و اااذا ا
التاريه، كالشجرة المااربة جاذورها في أعمااق الأرض. ومثال هاذه الشاجرة لاو قاص جاذعها فا ن جاذورها 
قااادرة علااى إنبااات جااذوع وفااروع أخاار  كااذلك الأمااة الااتي أصااابتها هزيمااة كهزيمااة حزيااران، قااادرة علااى أن 

 89ليه في السابق.ا كانت عرتعود بالتالي أقو  فتقف على قدميها مرة أخر  
وكمااا أن للفظااة الواحاادة القائمااة بااذاتها في القصاايدة الجدياادة دلالات أخاار  غااير الدلالااة اللغويااة  

، ف ن لعلاقة اللفظة الواحدة بغيرها من الألفا  في الساطر الشاعري يعطيهاا وظيفاة تعبيرياة كما مثلنا سابقاً 
. وبماا ولاحقااً  ا بماا يجاورهاا مان الكلماات ساابقاً علاقتها عابرإذ أن الكلمة في الجملة تب  وظيفتهاا  ؛جديدة

أن اللغااة هاااي مجموعااة رماااوز متعااارف علاااى معانيهااا، فااا ن السااامع أو القاااارئ يقااوم بعملياااة توقااع لاشاااعورية 
عقب سماع أو قراءة الألفا  قبل أن يكتمل وصو ا إلى سمعه أو بصره، ثم إلى جهاازه العصابي فعلاى سابيل 

)غرد( تحصل في ذهن السامع عملية توقع سريعة لما سايتبع هاذه الكلماة، كاان  المثال، عند سماع كلمة مثل
نظارا لتكاون حصايلة لغوياة ساابقة  –يكون هذا التابع عصافورا أو مغنياا، أو ماا شاابه، وذلاك لأن الساامع 

صااار ياارب  بااين هااذا الفعاال ومثاال تلااك الكلمااات. والشاااعر كمباادع، عناادما يصااوغ ماان مجموعااة  –لديااه 
وتراكيب لإيصال الفكرة أو التجربة، ف نه يلجاا إلى تكثياف حماور هاذه الألفاا  عان طرياق  الألفا  جملاً 
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ماع ذلاك  التاليف بينها بطريقاة يفاترض فيهاا أن تتماشاى ماع ماا اساتقر في نفاوس الجماعاة، فا ذا لم تتماا َ 
ارئ بشايء ف ن عملية التوقع تفشل، ويفاجئ القاارئ أو الساامع بشايء لم يالفاه وعناد ذلاك قاد يشاعر القا

 81من الغموض. وهذا النوع من الغموض، هو ما يمكن أن نسميه غموضا دلاليا تركيبيا.
 :لآتيا النوع من الغموض نورد المثال اولتوضي  هذ

اااااااااااااااااااااااااايت    ينْ ملتاَاااااااااااااااااااااااااعلااااااااااااااااااااااااااى قَ  جنُ كاااااااااااااااااااااااااائ الس 
 تِي ال اااااااااااااااااااااااااا ى، وتلااااااااااااااااااااااااااكَ لاَاااااااااااااااااااااااااباْ ا حُ إحااااااااااااااااااااااااااداتُ 

 80تينْ عَ صْاااااااااااااااا قَ في  الأكاااااااااااااااالَ  ب  صُاااااااااااااااا، تَ تْ ماتاَااااااااااااااا
 

وحاتى  ،عنادما يفاتا عان علاقاة باين )يتكائ( و )الساجن( ئ نفسه حائراً في هذا النص يجد القار 
ف نه سيصدم عنادما يجاد أن هاذا الاتكااء قاائم علاى )قملتاين(. وهاب أناه أفلا  في هاذا  ،إذا أفل  في ذلك

، أليس عليه بعدها العثور علاى علاقاة تارب  ماا باين جملاة )تلاك الاتي ماتات( ببااقي الفقارة؟ فماا يعنياه أيماً 
)تلاك الاتي ماتات( أن هناا  معرفاة حاصالة بالحادث، هاو ماوت إحاد  القملتاين. وهاذا ماا لم يتاوافر تعباير 

في النص. ليس هذا فقا  بال إن المصالفاة باين وضاع الصاورة في الانص ووضاعها في الاذهن تساتمر، فعنادما 
يء كااان يكااون الشاااعر قااد أبقااى علااى خاصااية لشاا، (ينْ صااعتَ في قَ  الأكاالَ  تصااب   الااتي ماتااتْ  تلااكَ : )يقااول

الواجاااب أن تنتفاااي هاااذه الخاصاااية عناااه. فمعااانى الماااوت انتفااااء القااادرة علاااى الفعااال، لكااان هاااذا الماااوت عناااد 
الشااعر، في هااذا الاانص، مخااالف للمنطااق والعقال. وماان هنااا يكااون الغمااوض قاد لحااق بهااذا الجاازء، رااا يجعاال 

 83القارئ يلهث وراء الجملة لفك مغاليقها وغموضها.

 غموض نحوي: -3
إلى استعمال علاقات نحوية خاصاة في قصاائدهم راا أد  إلى إضافاء  الحديثةحاب القصيدة لقد عمد أص

ثوب لغوي سميك من الغموض على تلك القصائد يمااف إلى غموضاهم الفكاري الأساساي. وهاذا الناوع 
 ،ماان الغمااوض جاااء علااى أنمااا  متعااددة واسااتعمالات مختلفااة ولكننااا سااوف نقتصاار علااى ذكاار ثلاثااة منهااا

 هي:و 
 أخر بذكر المخاطب:الت - أ

 ماااااااااااااااااااااااااااااااااااااادْ  الر  في  تظااااااااااااااااااااااااااااااااااااال   أنْ  تَ يْ ل  صَااااااااااااااااااااااااااااااااااااا
 فيااااااااااااااااااااقْ أو تُ  هااااااااااااااااااااارَ الن   لماااااااااااااااااااا َ تَ  ألاّ  تَ يْ ل  صَاااااااااااااااااااا

ااااااااااااا مااااااااااااعَ  رْ حِااااااااااااابْ ناُ  ، لمْ لااااااااااااكَ ليَ  برْ تاَااااااااااانخَْ  لمْ   ،وادْ الس 
 82 … ينياااااااااااااااااااااااااااااااااااااااقْ ا فِ ياَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااا يتَ ل  صَااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا
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وقد أخار الشااعر ذكاره راا يوقاع القاارئ في  .فكما هو ملاحظ أن المقصود بالخطاب هو )فينيق(
 الغموض.

 استعمال ضمائر تعود إلى مجهول لم يسبق تحديده: - ب

ااااااااااااااااااا نَ زي  ياُاااااااااااااااااا أنْ  لُ هَااااااااااااااااااايجَْ   لاءْ بالأشْااااااااااااااااااا يوفَ الس 
 ابْ ياَاااااااااااااااااااااااااااالأناْ  تااااااااااااااااااااااااااابرقُ  كياااااااااااااااااااااااااااافَ   لُ هَااااااااااااااااااااااااااايجْ 

 ماءْ والاااااااااااااااد   ؤوسِ الااااااااااااااار   مااااااااااااااانَ  ر   ثاْاااااااااااااافي  يااااااااااااااااتونَ 
 يرْ صِاااااااااااااااااااااااااااااااااااااالقَ   َ الحاااااااااااااااااااااااااااااااااااااائِ  ويصاااااااااااااااااااااااااااااااااااااعدونَ 
 88ابْ الب اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا وراءَ  وَ وهْاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا

 

ب في )يجهل(، الواو في )يااتون( و )يصاعدون( والغائاب فالشاعر قد استعمل ضمائر مختلفة الغائ
في )وهو(. لكناه لم يوضا  علاى مان تعاود تلاك المامائر ولم ياذكر أي قريناة تادلنا علاى أصاحابها 

 وبذلك أوقع القارئ في حيرة وغموض.

 تباعد الفعل والفاعل:-ج
 دْ ياااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادِ جَ  نْ مِاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ب  شُاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااايَ 
 بْ صَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااالقَ  ةِ زمَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااحِ كَ م ْ هُاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااف  لُ ياَ 

ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  بْ هَ والاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااذ   فُ يْ الس 
 88ةيْماَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارِ الجَ  بُ وَ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا

 

 غموض الصورة: -4
للصااورة الشااعرية علااى نحااو مختلااف ومغاااير عمااا ألفتااه الماادار  والإفهااام.  اااادثونعاا  بااه اسااتعمال الشاااعر 

وهو بذلك يسعى إلى تجاوز العلاقاات المرئياة ااسوساة باين الأشاياء، في محاولاة لإيجااد علاقاات باين أشاياء 
قااااع المكشاااوف أو ااسااااوس. فتاااااتي الصاااورة وكاثااااا حلاااام قاااد رآه الشاااااعر في منامااااه في منااااطق مااااا وراء الوا

 ويحاول أن يوظف هذا الحلم في شعره ويجسد به وقائع عصره.
ف ن القارئ، وهو يقابل مثل هاذه الصاورة، يحاس بعجازه التاام عان الإحاطاة بهاذه الأبعااد )ولذلك 

فس المنظاار الاذي ينظار باه لشاعر المتنابي والبحاتري وشاوقي الجديدة التي اتخذتها الصورة، لأناه ينظار إليهاا بان
 88.(وعلي محمود طه ونزار قباني وغيرهم من أصحاب الصورة التقليدية

 دونيس:أيقول 
 ياااااااااااااااااااااااااااااااارْ رِ الحَ  نَ ا مِاااااااااااااااااااااااااااااااادرانَ جُاااااااااااااااااااااااااااااااا ألماااااااااااااااااااااااااااااااا ُ 

 ةلاَااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااياْ تِ قَ  ونجماااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااةً 
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 88اءْ رَ مْااااااااااااااااااااااااااااااااااااخَ   قاااااااااااااااااااااااااااااااااااارورة  في   ُ بَ سْاااااااااااااااااااااااااااااااااااتَ 
 

بااين الجاادران، وكااون هااذه الجاادران حريريااة. نحاان واثقااون أن القااارئ لاان يرهقااه إيجاااد علاقااة معينااة 
تصور نجمة قتيلة. لكن الذي سيستعصي عليه تكوين صاورة في ذهناه لنجماة قتيلاة  وكذلك لن يرهقه كثيراً 

ن هذه القارورة الخمراء ربماا تكاون مرتبطاة في ذهان إة خمراء. ولكي نكون منصفين نقول سابحة في قارور 
هااذه الصااورة لاايس عمليااة سااهلة، ويمكاان ألا يتفااق عليهااا اثنااان غااير الشاااعر بصااورة نمطيااة مااا. لكاان تحرياار 

 84الشاعر.

 الخاتمة:
نخلص مان هاذا البحاث إلى أن ظااهرة الغماوض صاارت سماة باارزة مان سماات شاعر الحداثاة فالا يكااد يخلاو 

 منها شعر شاعر محدث، كما يخلص البحث إلى جملة من النتائج منها:
لكنهاااا أصااابحت أكثااار عمقااااً وأكثااار  ،ا جاااذورها في الشاااعر العاااربيإن ظااااهرة الغماااوض ظااااهرة قديماااة  ااا-0

 استعمالًا في شعر الحداثة.
 وقد تنوعت أنماطها وأساليبها، من غموض نحوي ودلالي وصوري ورمزي وغيرها. -3
يجاااب أن نفااارق باااين ناااوعين مااان الغماااوض، تاااا: الغماااوض الإيجاااابي، وهاااو الغماااوض الشااافيف الاااذي  -2

القاااراءة وإمعاااان النظااار، وهاااو غماااوض يزياااد مااان جماااال الااانص ويجاااذب القاااارئ يعطياااك ماااراده بعاااد إعاااادة 
لاحتوائااه علااى صاافة التشااويق، وغمااوض ساالبي مسااتغلق لا يكاااد ينفااذ إليااه أحااد سااو  الشاااعر باال حااتى 

ولااايس لاااه غاياااة ولا   واع   غااايرلا يساااتطيع أن يفهماااه، وهاااذا الناااوع مااان الغماااوض فوضاااوي  الشااااعر أحيانااااً 
 م الذي تنقطع فيه رواب  المعقول لينتقل إلى عالم آخر من التيه والمياع.بل هو أشبه بالحل ،هدف
لقااد وقااع كثااير ماان شااعراء الحداثااة في هااذا الغمااوض الساالبي، عاان قصااد ماانهم أو غااير قصااد، فاخااذوا  -8

ينظماااون الأشاااعار الاااتي لا تعااابر عااان قيمناااا ومبادئناااا وأخلاقناااا ودينناااا وعقيااادتنا، وأخاااذوا يلتمساااون الصاااور 
مااان الرماااوز والأسااااطير والخرافاااات الغربياااة، راااا أوقعهااام في بحااار مااان الغماااوض، أد  إلى عااازوف  والأفكاااار

 القارئ العربي عنه سلامة لنفسه وفكره، وصيانة لدينه وعقيدته ومبادئه.
علااى إيصااال المعاانى الواضاا  اتباعاااً لماانهج القاارآن الكااريم  اً وأخاايراً  فقااد وجاادنا الناقااد الإساالامي حريصاا -8

، لكناه ماع ذلاك  ينظار إلى ظااهرة الغماوض بوصافها ظااهرة أصايلة تزياد الشاعر ا  الأماين  وكلام رسول
عمقاااً وحيويااة وجمااالًا، علااى أن تكااون في حاادود المعقااول، الااذي لا يصاال إلى مسااتو  الاسااتغلاق والإبهااام 

فيماوت هاذا  يستعصي على القارئ فهمه، را ياؤدي إلى انصاراف القاراّء عناه، من ثمّ والطلاسم والألغاز، و 
 الشعر ويدفن بين دفاّت الكتب.
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