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 :ملخص البحث

 الأخری الإنسانية بالعلوم صلة ذو وىو والأفکار، المجتمع بتطور ومتطور حي   علم الأدبي النقد
 القديم؛ العربي النقد الأدبي  في قريبة مفاىيم لذا التي التناص ريةنظ منها عد ة، إفرازات لو ولذذا

 للتناص الخاطر. عفو يأتي ول ومقصود لو لشهد التناص ان   إل   وتضمين، أدبية وسرقة إقتباس من
 عنو کشفنا وقد رواياتو في لزفوظ لصيب  استخدمو الذي القرآني التناص أبرزىا ومن عد ة أنواع

 الخارجي  التناص عبر الرواية ىذه في القرآن الكريم أثر إظهار لزاولين والکلاب( )اللص رواية في
 القرآني التناص ىذا ماوراء کشف ولضاول ىذه، روايتو في الکاتب بخاطر يجول والداخلي، فيما

الرواية،  ىذه في القرآني للتانص الداورائية الدفاىيم إلی نصل حتی ورموز وإشارات تلميحات من
ئج الدراسة أن لصيب لزفوظ كان يهتم كثيرا بالدين والشخصية الدينية، وكثرة الرمز ومن نتا

  والتصوف في روايتو وبروز القرآن الكريم في روايتو.

 لصيب -والکلاب اللص -الخارجي والداخلي التناص -القرآني التناص: المفتاحية الكلمات
 .التأثر -لزفوظ
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Abstract: 

Literary Criticism is living branch of knowledge that is developing with the 

progress of thought and society. It is related to other branches of human sciences 

and this is why it has various other off shoots of which is the theory of 

intertextuality with the concepts that are close to classical Arabic literary criticism 

such as adaptation, plagiarism and modulation. Intertextuality is something which 

is paved for and deliberate, thus it does not come about by the spontaneity of the 

impluses. There are different types of intertextuality of which the Quranic 

intertextuality is among the most stand out among these types. It has been used by 

Najib Mahfuz in his novels. We have managed to uncover this aspect in his Al-Liss 

and Al-Kilab novel by pointing out the influence of Quranic intertextuality in this 

particular novel through the internal and external intertextuality including what 

comes to the mind of the writer. We would also try to uncover the implied 

meanings, signs and symbols until we are able to arrive at the metaphysical 

concepts of Quranic intertextuality in this novel. The study concluded that Najib 

Mahfuz was a writer who is concerned with religion and the religious personality 

in addition to his concerned in using symbols, Sufism and the Quran itself in his 

novel. 

Keywords: Quranic Intertextuality– External/Internal Intertextuality– Al-Liss and 

Al-Kilab– Najib Mahfuz– Influence. 

 

Abstrak: 

Kritikan sastera ialah cabang ilmu pengetahuan yang hidup dan membangun selari 

dengan kemajuan berfikir dan pembangunan masyarakat. Ia berkaitan dengan 

sains-sains kemanusiaan lain dan ini adalah mengapa ia mempunyai pengaruh 

dalam pelbagai bidang lain yang antaranya ialah teori intertekstualiti yang turut 

mempunyai konsep-konsep yang hampir dengan kupasan kritikan sastera Arab 

klasik seperti penyesuaian, plagiarisme dan modulasi. Intertekstualiti adalah sesuatu 
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yang lahir dengan sengaja kerana ia tidak berlaku rentetan kespontanan tindak 

balas. Terdapat jenis-jenis intertekstualiti yang berbeza di mana ciri intertekstualiti 

dalam Al-Quran ialah antara yang paling menonjol di antara jenis-jenis ini. Ia telah 

turut digunakan oleh Najib Mahfuz dalam novel-novelnya. Kami telah berjaya 

menemukan aspek ini dalam novelnya: Al-Liss and Al-Kilab dengan menjelaskan 

pengaruh intertekstualiti Quran dalam novel tersebut melalui intertekstualiti yang 

berbentuk dalaman dan luaran termasuk juga apa terlintas bagi fikiran penulisnya. 

Kami juga telah berusaha untuk mendedahkan makna-makna yang tersirat, tanda-

tanda dan juga simbol-simbol tertentu sehinggalah kami mampu sampai kepada 

konsep-konsep metafizikal intertekstualiti di dalam novel tersebut. Kajian ini 

menyimpulkan bahawa Najib Mahfuz merupakan seorang penulis yang 

mempunyai kesan keagamaan yang mendalalam dalam hasil kerjanya. Dia juga 

mempunyai personality yang cenderung kepada keagamaan sebagaimana yang 

terlihat dalam penggunaan simbol-simbol, aspek Sufisme dan Al-Quran itu sendiri 

sendiri di dalam novelnya. 

Kata kunci: Intertekstualiti Al-Quran– Luaran/Dalaman– Al-Liss and Al-Kilab– 

Pengaruh. 

 مقدمة:
قرآني في النثر عامة وفي دراسة التناص الفإن  لذلك  لرال العقل والتفكير والتثقيف، ن  لرال النثر،أبدا 

ففي ىذه . الروايات خاصة أكثر فائدة من دراستو في الشعر الذي لو لغة الإيحاء والرمز والتخيل والعاطفة
مفاىيم  نعرج علىو  ،أل وىي التناص ،إلی نظرية جديدة من نظريات النقد الأدبي الجديد نتطرقالدقالة 

 لعلوم وخاصة العلوم الإنسانية وتشع ب بتشع ب العلوم؛وبدا أن  التناص دخل بأعماق ا .ىذه النظرية
... واخترنا في دراستنا الأدبية لرواية اللص إلخ.  فهناك تناص تاريخي واجتماعي وأدبي وقرآني وفني 

ماىو التناص؟ وما ىو  :والكلاب لنجيب لزفوظ التناصَ القرآني الخارجي والداخلي والسؤال الدطروح
 ستد ل علی التناص القرآني في الأعمال الأدبية ولسيما في الرواية؟التناص القرآني؟ وكيف ن

 ،والخلفية التاريخية للتناص ،والتناص في الأدبين العربي والغربي ،وقد تطر قنا إلی التناص لغة واصطلاحا  
عمال نواع التناص الذي يمدرس في الأأمن  ا  نوع بوصفوثُم  التناص القرآني  ومصادره، ،وأىدافو ،وأنواعو
 .الشعرية والنثريةو الأدبية 
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دراسات  أمجريتوقد  .وفي النقد الأدبي الجديد ،لجد ة في الأدب العربيباىذه الدراسة وتتصف 
دراسات في التناص القرآني في النثر وخاصة في  د مقولكن لم تم  ،عديدة في التناص القرآني في الشعر

وىذه الدقالة براول كشف التناص القرآني كر. ؛ لذا فمجال الدراسة ب  روايات الأديب لصيب لزفوظ
 الخارجي والداخلي في رواية اللص والكلاب لنجيب لزفوظ عل ها تأتي بالفائدة الدرجو ة.

 : ا  التناص لغة واصطلاح
بزتلف عن الدعنی الدتداول في الثقافة الغربية،  التناص ومادتو )ن ص ص( في الثقافة العربية لذا معان  

يضاح فالنص  ىو الظهور والإ 3وغاياتو يءوالبروز وأقصی الش 2والظهور 1لدعاجم ىو الرفعفالنص لغة في ا
 ،وفصاحة ،بيان :ومنتهاه، وىناك كلمات في اللغة العربية برمل ىذه الدعاني وىي يءوالنتظام وغاية الش

برمل الدللة نص  في الثقافة الغربية بريل إلی النسج و  ن  دللةإو  4،وبلاغة ،وخطاب ،ولفظ ،وكلمة
وما  .إلی الديدان الصناعي الدادي بحسب وضعها اللغويصل اللاتيني وكلمة نسيج تعود نفسها في الأ

وكذلك يتألف النص من كلمات  ،ل  استعارات من ىذا الديدانإعبارة النسيج القتصادي ونسيج الخلايا 
ل  إوالنص ليكون نسيجا   .التشابكوحروف تم  نسجها بالكتابة نسجا  يدل  علی النتظام والنسجام و 

نمطلق كلمة ) يقول ريكور: 5.صوات والكلمات تظل مفتقرة لدعنی النسج حتی تمكتببالكتابة، فالأ
يدور  6(.النص  علی كل خطاب تم  تثبيتو بواسطة الكتابة، وىذا التثبيت أمر مؤسس للنص ومقوم لو

م( وعلی ىذا يقدم 1913-م1857ة سوسير )معنی النص مع لستلف الدناىج التي انبثقت من نظري
 7(.القول الدكتفي بذاتو، الدكتمل في دللتو) لوزونو تصورا  لزكما  لدفهوم النص في الثقافة الغربية بقولو:

 ،نما ىو الدعنی الغربي دون فك الشتباك مع الدعنی العربيإمفهوم النص في الثقافة العربية  ويملحظ أن 
يدفعنا ىذا الستنتاج للبت  وبقطعية أن  مفهوم النص الذي تشتغل عليو ) :ولذذا تقول نهلة فيصل

 8(.ولم يجد ما يطابقو في اللغة العربية ،الدراسات العربية الحالية مفهوم أجنبي لدصطلح عمر ب خطأ  
 .اي: اجتمعو أوعند الزلسشري والزبيدي وابن منظور جاء تناص  القوم  ،والتناص لغة لم تشر اليو الدعاجم

تعددت التعاريف للتناص وذلك علی أساس الددارس النقدية الدتعددة من الشكلانية والبنيوية وغيرهما 
ولكن ىناك نقطة اشتراك بين الدفاىيم الدتعددة التي ذمكرت لتعريف  وعلی أساس أختلاف الدفاىيم.

تقاطع عبارات مأخوذة وىي تداخل النصوص فيما بينها، فجوليا كريستيفا تعر ف التناص بأن و  ،التناص
 9.من نصوص أخری

اللتفات إلی تداخل  من حيثكريستيفا  رىاصات سبقت ميخائيل باختين وجولياإوىناك 
تبنيو وبرر كو  متداخلإن  سطح النص )م( يقول: 1909ومنهم دي سوسير في دراسة لو سنة ) ،النصوص

ومنو  ،واضع ىذا الدفهوم الجديدىو وعليو فإن باختين  10(،نصوص أخری، حتی ولو كانت لررد كلمة
. ثُ زحف إلی ميادين معرفية أخری ،قلام وتوسعت فيوها الأتومنها تناول ،ستيفايفكاره إلی كر أانتقلت 
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مَ باختين التناصية علی  وقد ا حوارية وتعدد أفَه  السوسيرية بغضِّ  من الدائرة في ذلك انطلق و  ،صواتأنه 
 .سير كان يقف من وراء ستار لباختينفسو  ،الختلاف وأالنظر عن التفاق 

م( تقد م جوليا  1966) في ندوة بارت العلمية عام (الكلمة والحوار والرواية)وفي لزاضرة بعنوان 
ستيفا يفمنذ البداية تتوجو كر  .م( مفهوم التناص بديلا  مقترحا  لدصطلح باختين الحوارية1941كريستيفا )

دماجو في إتسعی إلی فك قيده من البنيوية و و رتها إلی النص، تبديل الكثير من الدفهومات عبر نظ إلی
فالنص خاضع منذ البداية لتوجو مزدوج لضو النسق الدال الذي يمنتج ضمنو )اللسان  ،التاريخ وفي المجتمع

فالتناص ىو   11.ولغة الدرحلة ولرتمع لزددين( ولضو السيرورة الجتماعية التي يسهم فيها بصفتو خطابا  
التعديل الدتبادل بين وحدات عائدة إلی نصوص لستلفة، فكل نص يتشكل من فسيفساء من التقاطع و 

ىذا وقد تعم قت الباحثة جوليا كريستيفا في  12.الستشهادات ىو امتصاص أو برويل لنصوص أخری
اىتمت بهذه النظرية وأرست قواعدىا وطو رتها بتعاريف متعددة جلية عن و  ،التناصالخاصة ب نظريتها

وقد  ،وبذلك تهدف إلی تبيين نظريتها في النصوص ،على لضو أفاد الباحثين من بعدىام التناص مفهو 
 لذلك لد ا سار الباحثون علی خمطاىا في نظرية التناص. في ذلك؛ وف قت

 مفاهيم التناص في النقد الأدبي الجديد:
رولن بارت  تناول( م1968) وفي عام ،( علی يد الباحثة كريستيفام1966) تكو ن مفهوم التناص سنة

أن   وأعلنلف ؤ صر ح بدوت الد ، كماللنص ةلف( مستخدما  فكرة التناص بوصفها منتجؤ )موت الد مقالتو
 وتوص ل إلی أن  كل نص ىو نسيج من القتباسات، والدرجعيات ،الكتابة وحدىا ىي التي تنتج الكتابة

مكان تفاعل نصي في النقد الأمر إيس، إلی وتوص لت الباحثة ليلی بيروني مور  13،)الإحالت( والأصداء
 14.بها إلی توسيع لرال الحوارية عند باختين متجاوزة تضييق كريستيفا لو دفعالذي 

كلو يرجع إلی الباحثة    الأمرفكما نلاحظ قد بدا التناص جليا  في النقد الدبي الجديد وفضل ىذا 
ريفاتير وتودروف  ثون بعد كريستيفا منهم:نظريةَ التناص، ىذا وقد جاء باح في بداعهاإكريستيفا و 

( وذكر فيو الدتعاليات النصية PALIMPSESTES) ل ف كتابو طروسأوجيرار جينيت الذي 
(TRANSTEXTUALITYا بذاوز نصي للنص يجعل النص في  ويشمل عنده كل ما ،( ويعر فها بأنه 

جديدة يمرتبها في نظام  علاقة ظاىرة أو خفية مع نصوص أخری. ويقترح جينيت مسميات لعلاقات
 وىي: ،صاعد إلی حد  ما

 التناص: ويحصره في حالت حضور فعلي لنص آخر. -أ 
النصية الدوازية: وىي العلاقات التي يقيمها النص مع لزيطو النصي الدباشر، ويتكون من إشارات  -ب

 التعليقات.و الددخل، و تكميلية مثل: العنوان، 
يتحدث عنو دون و التفسير والتعليق التي تربط نصا  بآخر،  العلاقات النقدية: وىي علاقة -ج

 الستشهاد بو.
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 .( مع نص سابقا  أو متسع ا  )متفرع ا  لحق ا  وىي علاقة بذمع نص النصية الدتفرعة: -د
)معمارية النص( وىي العلاقة البكماء بين إشارة واحدة من النص الدوازي وىي  النصية الجامعة: -ى

 15."شعر..-رواية" نيفي لصنف عام مثلنتماء التصإشارة ال
( إلی الوقوف علی حقيقة مفهوم SEGRE( سعی الباحث اليطالي سيجرية )م1985) وفي عام

ن  ىذا اللفظ جری أتاريخية لعلها الأولی في ىذا المجال، فوجد في دراسة لو  –التناص، في وقفة نقدية 
 :لی لرالت عمل عديدة في النص الأدبي ىين و يشتمل عأاعتماده مؤخرا  في الدراسات الأدبية، و 

واستعمال  ،أو الإيحائي للأصول الساخرأو الدقنع،  الستعمال الصريح أو التذكرأو الستعادة، أو)
 بعنوان:بأطروحة تقد مت الباحثة آنيك كوزيك بويلاغي  وعلى صعيد البحث الأكاديدي 16(.الشواىد

أوضحت  "،بحثا  عن الزمن الدفقود، لرال  للاقتباس :روايتوالدمارسة التناصية عند مارسيل بروست في "
وفق  وذلك مكان تنظيم لرال تعريف القتباس التناصي عن طريق تقاطع مفهومين، هما: الحرفي والواضحإ

 17:يأتيما 
 الستشهاد: وىو اقتباس حرفي واضح. -1
 النتحال: وىو اقتباس حرفي غير واضح.-2
 حرفي وغير واضح. وىواقتباس غير الإيحاء:-3

 عبرتتقاطع مع البلاغة العربية و ، مفاىيمها بعد كريستيفاقد تعددت فنلاحظ أن  نظرية التناص 
وكل ىذه الدفاىيم معروفة منذ قرون عندنا في الأدب العربي،  ،اىيم التضمين والقتباس والسرقة الأدبيةمف

 ،فالتمهيد ركيزة من ركائز التناص فيما بينها.فمفهوم التناص ىو ذاك العلاقة الدمهدة في التداخل النصي 
 .فهذا يندرج في التضمين وليس التناص ،ستقبال النصوص الأخری في داخلوولو لم يكن النص لشهدا  ل

ستفادة الواعية من النصوص ن  الفارق الأساسي بين التضمين والتناص ىو التمهيد والأويغلب الظن 
 الأخری داخل النص.

 :هوأهداف أنواع التناص
فمحمد مفتاح يذكر  ،التناص يكمن في نوعين أساسيين وبتعريفين لزددين وان اختلفت التسميات

عزة شبل لزمد و  19،حمد فرج يذكر التناص الشكلي والدضمونيأوحسام  18،التناص الداخلي والخارجي
جتزاء قطعة من النص افالتناص الدباشر ىو  أنواع التناص إلی التناص الدباشر والتناص غير الدباشر؛ تقسم

أو النصوص السابقة ووضعها في النص الجديد بعد توطئة لذا مناسبة بذعلها تتلاءم مع الدوقف التصالي 
أما التناص غير الدباشر فهو  ،وىذا ىو مفهوم التناص الخارجي والتناص الشكلي ،الجديد وموضوع النص

فكار أو الدقروء الثقافي أو الذاكرة التاريخية التي الذي يمستنبط من النص استنباطا ، ويرجع إلی تناص الأ
يداءاتو وشفراتو إتستحضر تناصها بروحها أو بدعناىا ل بحرفيتها أو لغتها وتفهم من تلميحات النص و 

وعلی أساس التناص الدباشر )الخارجي أو الشكلي(  20.وىذا ىوالتناص الداخلي والدضموني ،وترميزاتو



 لرلة الدراسات اللغوية والأدبية

 142 السنة الثانية-العدد الأول


دبية في التناص في النقد الأدبي الجديد اخلي أو الدضموني( تقوم الدراسات الأوالتناص غير الدباشر)الد
 ولسيما في التناص القرآني.

والتناص ليس غير إدراج التراث  ،تأتي دون أىداف أما عن أىداف التناص في نوعيو، فكل نظرية ل
ع لنصوص تراثية أخری، فالنص الذي يستعيد التاريخ ليس غير رج .وإدراج النص في التراث ،في النص

 21.الوعي التراثي في نسيج جديد عبريتجاوب معها، ويحاورىا ويعيد استنطاقها، 
والفائدة الدرجو ة  ،القرآني في الرواية التأثيرفي الروايات يكشف لنا عن  التناص القرآني في النثر وخاصة  

سلامي لإالتراث ابحاطة لة يجب الإوفي ىذه الحا ،كمن فيوي الذي من ىذا التناص الدباشر وغير الدباشر
ورائية التناص القرآني في الروايات وفي الأعمال  حتی يتيسر لنا كشف ما ؛الكريم الكامن في القرآن

الأدبية الأخری. فمن أىداف التناص القرآني كشف التراث السلامي الدوجود في النصوص النثرية 
أو استعادة للذاكرة  ،ترجاعا  للمخزون الثقافي فحسبيمعد  التناص اس ومن ثَُ  ل ه،وإظهار  والشعرية

نما ىو عملية مقصودة لأىداف، إالثقافية، أو تداخلا  للنصوص في العمل الأدبي دون فلسفة أو ىدف، و 
 أهمها برقيق العملية الأدبية للتواصل الناجح بين الدبدع والقارئ.

يا  خلا قا  تلغی فيو الحدود بين الداضي والحاضر سياقا  أدب بوصفووبهذا يدكن الإشارة إلی أهمية التناص 
في سبيل بذديد الأدب وتطويره، دون زعم لتجديد قائم في فراغ، ودون إبداع منبت عن السياق ا﵀يط 

بدعنی أن  العصر  22؛تداخلو مع نصوص أخری مبدعة عبرل  إ ،بو، ودون إدعاء عبقرية فردية لأديب ما
فالكاتب علی أي ة حال  اللحظة التاريخية التي تشترك مع قوة ذىن الدبدع. يشارك في البداع ويدث ل قوة

وعلی ىذا يقوم التناص علی العلاقة النصية  ،ليس قوة مطلقة، ول يدكن ان يكون عملو الفني قوة مطلقة
ويحدث ىذا في التجاوب  ،وترد علاقات الحضور إلی علاقات الغياب ،التي تصل اللاحق بالسابق

النصوص إلی النصوص السابقة، أوتردد بو النصوص أصداء غيرىا الذي يكمل  إليولذي تشير الدللي ا
لأن  أي  عمل يكتسب ما يحققو من معنی بقوة كل  ؛أهمية للنصوص الغائبة والدسبقة لذلك ىناك ؛معناىا

 اضرن يسلب النص الحأماكتب قبلو من نصوص، لشا يدكن معو فهم النصوص في سياقها الثقافي، ودون 
عمال الأدبية ووصل في طي ات الأ الكريم سلامي الدوجود في القرآنفإظهار التراث الإ 23،خصوصيتو

 الداضي بالحاضر من أبرز أىداف التناص. 

 التناص القرآني وأهدافه:
وىو ذلك الترابط النصي الواعي بين  ،سم التناص القرآنياظهر نوع من التناص في الدراسات الأدبية ب

التناص القرآني و  .لقرآن، فالستخدام الواعي الدمهد لو من القرآن يندرج في دراسة التناص القرآنيالدبدع وا
وفي كافة العلوم ولسيما العلوم الإنسانية من فلسفة  ،بدفهومو العام دخل في لرالت الحياة الجتماعية

النثرية والشعرية، والقرآن دبية وبدفهومو الخاص الذي يكمن في الأعمال الأ غير ذلك،وتاريخ وآداب و 
إن استخدم ؛ ولذلك فوقد استخدمو الأدباء والشعراء في أعمالذم. ،الكريم دخل في الأعمال الأدبية
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وىو يقوم علی  ،تناصا  داخليا   دوإن استخدم مفهومها فهذا يمع ،الأديب نصَ الآية فهذا تناص خارجي
لقرآن لو ىدف أدبي جمالي حيث إن  أسلوب فالتناص با .استحضار نص الآية القرآنية أو مفهومها

القرآن ىو الأسلوب الأمثل للغة العربية، وابزاذ بعض صوره وأساليبو نموذجا  يضاف للصياغة الأدبية ؛لشا 
ىذا فضلا  عن الذدف الديني الذي يجعل التواصل بين القارئ والكاتب تواصلا   ،يكسبها رونقا  وجمال  

مفهوم التناص و  24.رصيد زاخر بتقديس القرآن الكريم والتأثر بدعانيو العظيمةخلاقا  لدا يجمع بينهما من 
ظهار ىذا التراث الإسلامي حيث الأديب يستخدم التناص إالقرآني يظهر من التدقيق في العمل الأدبي و 

و ولو والستشهاد ب ،وابزاذ العبرة من القرآن ،وصياغتو في عملو الأدبي ،القرآني مستفيدا  من جمال آياتو
نما إو  يءلكلمة وحدىا لتشير إلی شفايعطي النص الأدبي رونقا  وبهاء متزايدين، لشا  بكلمة واحدة

ن يكون لشهدا  لذذا الستخدام، أوذاك شرط  ،لقرآنيايقتفي أثر النظم يستخدمها الأديب بأسلوب 
اخلي والخارجي في الأعمال بشكليو الد أيضافالتناص القرآني يعطي ثقلا  أدبيا  للعمل الأدبي، ويستخدم 

، ومن ثَُ  هوإظهار  كشف التراث الإسلامي الدوجود في النصوص النثرية والشعرية  والغرض منو  ،الأدبية
ليمعد  التناص استرجاعا  للمخزون الثقافي فحسب أو استعادة للذاكرة الثقافية، أو تداخلا  للنصوص في 

ملية مقصودة لأىداف، أهمها برقيق العملية الأدبية نما ىو عإالعمل الأدبي دون فلسفة أو ىدف، و 
 للتواصل الناجح بين الدبدع والقارئ.

سياقا  أدبيا  خلا قا  تلغی فيو الحدود بين الداضي والحاضر  وصفووبهذا يدكن الإشارة إلی أهمية التناص ب
عن السياق ا﵀يط في سبيل بذديد الأدب وتطويره، دون زعم لتجديد قائم في فراغ، ودون إبداع منبت 

بدعنی أن العصر  25؛تداخلو مع نصوص أخری مبدعة عبربو، ودون إدعاء عبقرية فردية لأديب ما إل  
يشارك في البداع ويدث ل قوة اللحظة التاريخية التي تشترك مع قوة ذىن الدبدع. فالكاتب علی أي ة حال 

وعلی ىذا يقوم التناص علی العلاقة النصية  ؛ليس قوة مطلقة، ول يدكن أن يكون عملو الفني قوة مطلقة
  .التي تصل اللاحق بالسابق وترد علاقات الحضور إلی علاقات الغياب

 التناص القرآني في الرواية العربية المعاصرة:
دخل التناص القرآني بنوعيو التناص الخارجي والتناص الداخلي في الأدب العربي ولسيما الأدب العربي 

 لأن ،في استخدام التناص القرآني مهما  الرواية العربية الحديثة دورا   أد تلشعر والنثر، و الحديث بنوعيو ا
وأن  القرآن الكريم يضم  بين دف تيو  ،إطار الرواية ىو الإطار القصصي أو أن  الرواية ىي القصة الكبيرة

 .عبرة للناس لتكونالعديد من القصص التي يأتي بها 
ىناك مؤشرات منها مضمون ونوع وابذاه الرواية،  ، فإنام التناص القرآنيكيفية استخدإلى  بالنسبة و 

 ،فالرواية الواقعية والرواية الرمزية والرواية الرومنسية كلٌّ علی ابذاىو الخاص يمستخدم فيها التناص القرآني
ريم يتصل اتصال  لأن  القرآن الك ؛وأغلب الظن أن  الروايات الواقعية والرمزية يغلب عليها التناص القرآني

ومن الدؤث رات في   .يستخدم الإشارة التي تكمن في الختصار الذي اتصفو  ،مباشرا  بحياة الناس الواقعية
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براعة الروائي في كتابتو، فكلما كان الروائي ذا أسلوب خاص وذا قدرة  ،كيفية استخدام التناص القرآني
 ،قراءة رواياتو ، على لضو يدفعك إلىقرآني في رواياتوفي استخدام التناص ال ا  دعمبفائقة في الكتابة كان 

أو تری بعض التعابير أو الكلمات القرآنية في رواية  ،لأسلوب القرآن دقيقةلأن ك تقرأ وتری خيوط 
 . وروعتها جمال الرواية منحديثة لشا يزيد 

 ،البنية الفنيةوقد وظ فت الرواية العربية الدعاصرة النص الديني علی مستويات عديدة، كتوظيف 
واستحضار الشخصيات الدينية، وتصوير شخصية البطل في ضوئها، وبناء أحداث الرواية في ضوء 

يمراد بالبنية الفنية و  26.في إدخال النص الديني في الروايةأحداث القصة الدينية، بالإضافة إلی التنويع 
التركيز علی  فيقصد بو ،ينيةوأما استحضار الشخصيات الد ،الأسلوب القريب من الأسلوب القرآني

فيستحضر الشخصية الدينية ويستخدمها في  ،الشخصية الرئيسة أو بطل الرواية الذي يوظ فو الروائي
تصوير شخصية البطل، فالروائي يمسل ط الضوء أكثر فأكثر علی بطل روايتو إلى وبالنسبة  .إطاره الروائي

يز ين روايتو و  ،اث روايتو بناء  علی أحداث القصة القرآنيةوىكذا يبني الروائي أحد ،إطار القرآن الكريم في
كتاب العربية الأول في كافة العصور، ول يدلك كاتب عربي إل  أن يتأث ر  ويبرع في استخدام القرآن الكريم

واية فالتناص القرآني في الر  .بو ويمفيد منو ويمعبر  عن مكانة القرآن العظيمة وخطورة تأثيره في الواقع الدعيش
 ،ويدل  علی مكانة القرآن في المجتمع ،العربية يمفيدنا في فهم الواقع الدعيش للبيئة التي يعيشها متلق و الرواية

نلاحظ أثر آيات القرآن في الحياة اليومية التي تصو رىا الرواية  ،قداسة القرآن في إعجازه ففضلا عن
 .العربية
 ة العربية الدعاصرة، منها:ىناك دوافع لتوظيف النص القرآني في الروايو 
أن  التراث الديني، في قسم منو، ىو تراث قصصي، لذا وجد بعض الروائيين أن  تأصيل الرواية العربية  

أن  التراث ؛ و يقتضي العودة إلی الدوروث السردي الديني، والإفادة منو في التأسيس لرواية عربية خالصة
لذا فإن  أي  معالجة للتراث الديني ىي معالجة  ؛المجتمع العربيالديني يشكل جزءا  كبيرا  من ثقافة أبناء 

نلاحظ ىذه الثقافة العامة  وبدا أن  القرآن دخل في حياة العرب والدسلمين خاصة   .للواقع العربي وقضاياه
ى لضو علكاتبها مع القرآن الكريم   فيهاالرواية العربية التي يتناص تجلى في تالمجتمع العربي و بالقرآنية بريط 

 أجمل من الروايات الخالية من التناص القرآني. يجعلها 

 التناص القرآني الخارجي في رواية اللص والكلاب:
الآية بلإتيان ايدرس ىذا الجانب من الرواية علی أساس استخدام الكاتب لقطعة من النص الغائب أو 

جتزاء قطعة من النص أو او )الخارجي( ى التناص الدباشرأن  كما ذكرنا سابقا .الشريفة بأكملها
بعد توطئة لذا مناسبة بذعلها تتلاءم مع الدوقف التصالي  ،النصوص السابقة ووضعها في النص الجديد

 ما يأتي: مفهوم التناص الخارجي والتناص الشكلي أو الدباشر زمن أمثلة ،الجديد وموضوع النص
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 النص الغائب النص
وجلس عند النخلة يشاىد صفي 

برت ضوء الفانوس ويقضم  الدريدين
دومة وينعم بسعادة عجيبة...وأغمض 

 الشيخ عينيو فكأنو نام.
 .... وتساءل ليوقظو:

 ذكار ىنا؟أل تزال بريا الأ-
 فلم يجبو. وساوره القلق فعاد يسأل: 

 أل ترحب بي؟-
 ففتح الشيخ عينيو قائلا :

 ضعف الطالب والدطلوب..
 27لكنك صاحب البيت!-

﴿          

          

          

              

          

         ﴾28 

 تناص:عمليات ال
سعيد مهران بطل الرواية بعد  ؛ما أضعف عابد الصنم ومعبودهما أضعف الطالب والدطلوب، أي: 

وذىب  ،نكار ابنتو لو ظل  حائرا  إو  ،نبوية خروجو من السجن وبعدما شاىد مأساتو وىي خيانة زوجتو
وقد  -ك وتعالیتبار  -إلی بيت الشيخ علي وكان الشيخ في حالة الحب الإلذي وكان سارحا بجوار ا﵁

وفي ىذه الحال يدخل بطل الرواية ويسأل ولم يجبو الشيخ إل  بشطر من النص  .أغمض عينيو فكأنو نائم
وىذا آخر مقطع من الآية التي تناص  معها وىذه أول جملة حوار  ".ضعف الطالب والدطلوب"الغائب: 

ولذذا ؛ تبارك وتعالی ن يأوي إلی ا﵁سعيد يريد الإيواء والشيخ يريده أفبين سعيد مهران والشيخ علي، 
والآية  ،يأتي بهذا الدقطع الدتناص مع الآية الكريدة ليبين  لو ضعفو وقدرة وعظمة ا﵁، لأن  الإنسان ضعيف

علی معنی ضعف الإنسان والقوة والقدرة الإلذية، فسعيد مهران رجل صفر لتدل التي تناص معها أتت 
الكاتب من إيراد ىذا الشطر من الآية ىو الدناسبة بين حالة بطل وقصد  ،ول قوة لو اليدين لحول

 الرواية الضعيف وبين الذين يدعون من دون ا﵁.
 

 النص الغائب النص
 فقال بلهجة جديدة شاكية:

أنكرتني ابنتي، وجفلت مني كأني -
 شيطان، ومن قبلها خانتني أمها!

 فعاد الشيخ يقول برقة:

﴿            

              

   ﴾30 

﴿         ﴾31 
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 توضأ واقرأ:-
قير من أتباعي، تلميذ  خانتني مع ح-

كان يقف بين يدي كالكلب، فطلبت 
 الطلاق لزتجة بسجني، ثُ تزوجت منو

 توضأ واقرأ...-
لم يقبض علي بتدبير البوليس، كلا، -

كنت كعادتي واثقا  من النجاة، الكلب 
وشي بي، بالتفاق معها وشي بی، ثُ 

 تتابعت الدصائب حتی أنكرتني ابنتي...
 فقال الشيخ بعتاب:

توضأ واقرأ )قملْ إ ن كمنتممْ برم بُّون اللَّوَ -
فاَتَّب عموني  يحمْب بْكممم اللَّوم( واقرأ )وَاصْطنََعْتمكَ 

ي( وردد قول القائل ا﵀بة ىي ) :ل نَفْس 
الدوافقة أي الطاعة لو فيما أمر، 
والنتهاء عما زجر، والرضا بدا حكم 

 29(.وقد ر

 
 

 عمليات التناص:
ولكن الشيخ بهدوء  ،بنتو لوامرأتو وإنكار ابطل الرواية غضبان ويسرد حكايتو للشيخ علي عن خيانة 

وذكرهما لم يكن دون مناسبة لنص  ،ة توضأ واقرأ ست  مر ات إلی أن يتلو الآيتينوسكينة يكرر لو عبار 
﴿ويأتي الشيخ بشطر من آية  ،وعدم حب ها لو توامرأ خيانة عنففي النص الكلام  ؛الرواية     

 ﴾  ة التي جاء وفي الآية الثاني صلى ا﵁ عليو وسلمفسياق الآية عن لزبة ا﵁ واتباع الرسول
حينما اختاره ا﵁ للرسالة  -عليو وعلی نبينا السلام–الكاتب بها كاملة وىي حكاية نبي ا﵁ موسی 

وأن   ،الآيتين أن يفهم سعيد مهران بأن  ا﵀بة ىي موافقة القلوب فيفرعون، فالشيخ علي حاول  ودعوة
الشيخ علي ىو فدع نفسو من وساوسها. وعليو أن ير  ،الحب  إكراه فيوليس  لو،قلب امرأتو ليس موافقا  

الشيخ يعيش في راحة الرضا واليقين مسلحا  بالبصيرة و  ،الدلاذ والدلجأ، وسعيد مهران ىو الحيرة والقلق
والإيدان، واللص الدفرج عنو ل يذوق للحرية طعما  لأنو مسكون بالتعب الدائم ول يكف الشيخ عن 

سمع سعيد لأنو مشغول ببث الذموم، فالشيخ باختيار الدال دعوتو إلی الوضوء وقراءة القرآن ول ي
الدقصود يجسد موقفو الذي يعلي من شأن التوكل والعتماد علی ا﵁ طموحا  إلی الوصول إلی مرحلة 
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العبودية، ولكن من أين لسعيد أن يفهم ويتنور ويهتدي وىو الغارق في ظلمات النتقام والثأر والضلال، 
 32للتسامح والحب والصفاء؟! والدخاصم بلا ىوادة

 
 النص الغائب النص

السلام ) :ويحسن أن تقول للشيخ
 ولكن نبرات صوتك عاجزة. (،عليكم

عجز مفاجئ كالغرق. وكنت تظن أنك 
ستموت نوما بدجرد أن يدس جلدك 

تقشعر منو جلود الذين يخشون  الأرض!
ربهم ثُ تلين جلودىم وقلوبهم إلی ذكر 

 33ا﵁.

﴿           

           

         

                

               

           ﴾34 

 عمليات التناص:
يسرد الكاتب بطريقة مناجاة النفس ما وقع بعد مقتل الرجل والدرأة البريئين علی يد بطل الرواية سعيد 

 ،في أشد  التعب والإعياء وذىب لدسكن الشيخ علي وىو ،نور مهران الذي ىرب من بيت صديقتو
ونلاحظ في سرد الأحداث علی  .لأن و خائف وتعب ؛وبدجرد أن يدس جلده الأرض ينام نوما  عميقا  

الكاتب يمغير  أسلوبو ويبتدئ بالسرد الدباشر عندما أتی بشطر من النص  أن طريقة مناجاة النفس
تمعتبر مقدمة لذكر ىذا الشطر  "أنك ستموت نوما بدجرد أن يدس جلدك الأرض" عبارةكما أن الغائب،  

قاب لزاولة سعيد مهران الفاشلة لقتل زوجتو الخائنة نبوية وفي أع .من الآية الكريدة التي زين بها كلامو
سعيد غارق في فوصديقو القديم الخائن عليش، ليجد سعيد ملجأ يأوي إليو إل  مسكن الشيخ علي. 

الخوف الحقيقي ينبغي أن يكون ف ؛تداعيات جريدتو التي يظنها ناجحة، والشيخ غارق في التلاوة والتسبيح
في النص الغائب في الآية ضالون ومهتدون، فإلی أي  الطائفتين و  يضا.أقيقي ﵁ وحده من ا﵁ والذكر الح

في سلوكو ما ينبئ عن الضلال، وفي أعماق روحو ما يبشر بالخير، وفي إيحاءات الشيخ  ينتمي سعيد؟!
ولكن مأساة سعيد أنو منصرف عن الصوت الإلذي  ،التي ل تتوقف دعوة لسلصة للهدی والستقرار

إلی النوم   ليس مرد ه الحاجةتعبو العبثي  ،ستغرق في نداءات الداضي التي تطارده وتفسد عليو حياتووم
وملمس جلده للأرض ل يدثل نهاية الدطاف وصول  إلی الراحة الحقيقية التي تتطلب جلودا   ،كما يتوىم

 35.توق إلی ذكرهتتقشعر من خشية ا﵁ وت
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 النص الغائب النص
 ول فيما يشبو الأسی:وإذا بالشيخ يق

سألتك أن ترفع وجهك إلی السماء -
 وىا أنت تنذر بأنك ستدفنو في الجدار!

 فحدجو بحزن ىاتفا:
 وحديثي عن الأوغاد أل تذكره؟-

 فقال بنبرة دسمة:
 وأذكر ربك إذا نسيت-

فغض بصره في كرب ثُ ساءل نفسو  
كيف نسی البدلة، وعاودتو أفكار 

 36.السوء

﴿           

             

             

             

 ﴾37 

 

 عمليات التناص:
ويحاول الشيخ إبعاد  ،رأة بريئينمابطل الرواية يأتي بعد وقوع الجريدة وقتل رجل و مع حوار الشيخ علي 

ويحاول أن يقر بو إلی التوجو إلی ذكر ا﵁ ويطلب منو أن يتوجو إلی  ،الدبالغ فيوغروره  عنسعيد مهران 
أي: تتوجو إلی ا﵁ ولكن سعيد ل يسمع ىذا  (،إلی السماء سألتك أن ترفع وجهك)ا﵁ بقولو ىذا: 

وبعد الصرار في  .(ىا أنت تنذر بأنك ستدفنو في الجدارو ) ولذذا يستمر الشيخ ويقول لو: ؛الكلام
 ﴿الحوار يأتي الكاتب علی لسان الشيخ بشطر من النص الغائب          ﴾  والجو  العام

ذلك الفعل. فالنص الغائب الذي يتناص مع ىذا الحوار الدضي في للحوار ىنا وقوع الفعل والعزم علی 
إذا عزم ف ،العزم علی عمل دون مشيئتو عنالإنسان  ىاس بالعزم دون مشيئة ا﵁ وا﵁ ينهفيو ردع للن

الدشيئة ﵁ وحده،  ،ونطق بالقول فعليو أن يذكر رب و إذا نسي عسی أن يهديو إلی الصراط الدستقيم
ىي ا﵁  والذكر ينبغي أن يكون لو وحده والذداية أيضا  من عنده وحده. رسالة الشيخ في كلمة واحدة

وما أبعد الدسافة بينهما! ل يدلك الدشدود إلی الأرض  ،وطموح سعيد في كلمة واحدة ىي الأرض
والدكبل بقيودىا أن يذكر السماء ويتطلع إليها، ذلك أن ذكر ا﵁ والفناء في ملكوتو يعني نسيان الأوغاد 

 38.والتعالي عليهم. وىذا ما ل يدلكو سعيد
 

 النص الغائب النص
 ءل في يأس:فتسا

ىل في وسعك بكل ما أوتيت من -
﴿           
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فضل أن تنقذني؟ أنت تنقذ نفسك إن 
 شئت...

 فهمس سعيد لنفسو
 أنا أقتل الآخرين...

 ثُ سألو بصوت مرتفع:
ىل تستطيع أن تقيم ظل شيء -

 معوج؟
 فقال الشيخ برقة:

 أنا ل أىتم بالظلال!
وساد الصمت فدبت الحياة خارج الكوة 

مر. ورتل الشيخ التی يسيل منها الق
 (إن ىي أل  فتنتك)بصورت ىامس 

إن  الشيخ سيجد دائما  ما  :وقال سعيد
يقولو... ولكني واثق من أننی علی 

 حق...
 فقال باسما  في رثاء:

إنی ل أنظر في الدرآة  ) :قال سيدی-
كل يوم مرارا لسافة أن يكون قد اسود 

 (وجهی!
 أنت؟!

 بل سيدي نفسو!-
 فتساءل ساخرا :

ف ينظر الأوغاد في الدرآة كل فكي-
 ساعة؟!

   ﴿وحني الشيخ رأسو وىو يرتل 

      ﴾39 

              

                  

             

              

               

﴾40 

 

 عمليات التناص:
 ،نقذه الشيخ علي ولكنو يعتقد بأن و إنسان معوج ل فائدة من تقويدويتساءل سعيد مهران في يأس أن ي

يَ إ لَّ ف تْنَتمكَ )إ   :وفي حوارين متتاليين يرتل الشيخ علي شطرا  من النص الغائب ومع أن  الشيخ علي (، نْ ى 
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ة أن إنی ل أنظر في الدرآة كل يوم مرارا لساف)إنسان مؤمن ولكن يأتي بكلام من سيده الذي يقول: 
فهذا كلام سيد الشيخ علي وما ىو حالو وحال سعيد مهران ويريد من ىذا  (،يكون قد اسود وجهي

في موضعين لستلفين إن  ىذا الأمر بلاء  (فتنتك إل  إن ىي )الحوار الذي يشير إلی النص الغائب بعبارة 
لأن  في النص  ؛معكوس التناص أنونلاحظ ىنا  -سبحانو وتعالی -وامتحان لسعيد مهران من ا﵁

وىذا الستخدام للتناص القرآنی علی  -سبحانو وتعالی–الدخاطب سعيد مهران وفي النص الغائب ا﵁ 
فالشيخ علي يعادل بهدوئو وسموه جموح سعيد مهران ورغبتو  ،من أروع تقنيات التناص دىذا النحو يع

 ،لاذ لو قرب النهاية إل  الشيخ عليقذر، ينتقل سعيد من جريدة إلی جريدة، ول م إلی كل ما ىو أرضي  
هل يعي سعيد ما يرتلو الشيخ؟ وىل يدرك الأبعاد العميقة فوالحوار بينهما ل تواصل فيو ول اتصال. 

من ا﵁ وليس  -الفتنة–لكلامو وصمتو؟ ل يفهم سعيد مهران ول يستطيع أن يتجاوز ماديتو، المتحان 
 إل  كرر الشيخ الآية ويريد أن يصعد بو ويسمو ويأبی سعيد من كلاب الأرض وبعد حوار بلا تواصل ي

ولذذا يرسب سعيد مهران في المتحان  ،يدانعن راحة القلب وحلاوة الإ ا  الذبوط والنهيار، وبعيد
 41.يالإلذ

 التناص القرآني الداخلي في رواية اللص والكلاب:
النظر إلی قراءة الدتلقي للرواية بعد فك يدرس ىذا الجانب من الرواية علی أساس الجو العام للرواية ب

التناص الداخلي ىو الذي يمستنبط من النص استنباطا ، ويرجع إلی تناص ف ،الرموز التي جاءت بها
فكار أو الدقروء الثقافي أو الذاكرة التاريخية التي تستحضر تناصها بروحها أو بدعناىا ل بحرفيتها أو الأ

 يداءاتو وشفراتو وترميزاتو.إلغتها وتفهم من تلميحات النص و 
 

 النص الغائب النص
 : فتساءل سعيد في برد  

ني كيف أمكنك أن تعيش في - خبر 
 سعة وأن تنفق علی الآخرين؟

 فصاح عليش لزتدا :
  42ىل أنت رب نا حتی براسبني؟-

﴿              

            

          

﴾43 

 

 :التناصعمليات 

يذىب إلی بيت عليش ويطلب  ،سعيد مهران الذي خرج من السجن ووجد زوجتو قد خانتو مع عليش
وعليش يرفض ويحتج بأنو ينفق عليها وأن سعيد رجل مفلس ول ينبغي أن  ،ما تبقی لو؛ كتبو وابنتو

ىذه  ىل أنت ربنا حتی براسبني؟ :عطی البنت لو وإن كان أباىا. وفي الدناقشة يصيح عليش لزتدا  تم 
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 -تبارك وتعالی–العبارة التي تناصت مع الآية الكريدة تشير إلی أن  ا﵁ ىو ذو الحساب يوم القيامة وأن و 
ا يشير إلی النص سريع الحساب ولو الحكم كلو والكاتب علی لسان عليش يذكر الرب والحساب لش

 ﴿ :نفسها السورة فيالغائب الدوجود في الآية الكريدة والآية التي قبلها           

       ﴾،44 حيث ،إشارة إلی ىاتين الآيتين اللتين ذكرتا تعدالعبارة التي ذكرىا عليش ف 
نلاحظ في النص وفي الحوار الذي دار بين سعيد وعليش نقطة ، و الرواية الدضمون الدشار إليو في انتشبه

وكما  ،سعيد فيوالدكسب الذي كسبو عليش والفلاس الذي ضاع  ؛ارتكاز وىي الدكسب والضياع
بنتو نری الحيرة مسيطرة انلاحظ في بداية الرواية وبداية بحث سعيد مهران عن الحقيقة الدتمثلة بزوجتو و 

 وىذا كان واقع الناس بعد قيام الثورة آنذاك. ،علی شخصيتو
 

 النص الغائب النص
علی أي حال ل أحب أن ألقاك -

نني خرجت إمتنكرا، لذلك أقول لك 
 اليوم فقط من السجن..

فهز  رأسو في بطء وىو يفتح عينيو فيما 
 يشبو الأسی:

 أنت لم بزرج من السجن..-
فابتسم سعيد.كلمات العهد القديم 

ديدحيث لكل لفظ معنی تتردد من ج
 45غير معناه.

﴿        

             

         ﴾46  

 
 

 عمليات التناص:
؛ ره يقارب التسعينلجأ سعيد مهران إلی الشيخ علي ذلك الزاىد العابد الدتنسك الذي يعيش وحده وعم

 فهو مفرج عنو ولكن الشيخ علي قال بأسی: ،نلاحظ في النص خروج سعيد مهران من السجن حيث
لأن في حوار  ؛ويراد بالسجن حياة الدنيا ،ىذه العبارة لذا مدلولت كثيرةو  (،أنت لم بزرج من السجن)

ابتعد فقد  ؛عيد لم يكن كأبيوسعيد مهران وأنو كان من الناسكين وس والدالشيخ مع سعيد يأتي ذكر 
 .ومع ىذا استقبلو الشيخ علي ،لهائعن ا﵁ وعن الدسجد والصلاة والأعمال الدينية وابذو إلی الدنيا ورذا

لم بزرج من الحياة الدنية  :تعنيحيث  (،أنت لم بزرج من السجن) وفي النص مدلول آخر علی أن عبارة
لكل لفظ معنی غير  إلى أن  في النص حيث يشير الكاتب الآتية والددلول ىو العبارة ،إلی الحياة السعيدة

م استحبوا الحياة الدنيا علی الآخرة ،معناه وسعيد لم يذعن لأوامر  ،والنص يتناص مع الآية الكريدة بأنه 
حب  الآخرة  وبين حب  الدنيا وحب  الآخرة اختلاف؛ .الشرع واختار النتقام ويأتي ىذا من حب  ذاتو

وىذا ما آل إليو  ،يمنتج العصبية وترك الصلاةفأما حب  الدنيا  ،وجو إلی ا﵁ ويأتي بالصبر والصلاةيأتي بالت
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وفي النهاية يستسلم للمقادير ولم يذعن  ،النتقام بدافعسعيد مهران حيث قتل ثلاث أنفس بريئة 
وينسي  اسلی بهحتی يت ؛بل كان يبحث عن الخمر ،لنصائح الشيخ علي بإقامة الصلاة وتلاوة القرآن

حيث تتحدث الآية الكريدة عن الذين أحب وا ىذه الدنيا ومكثوا  ؛فالنص يشير إلی النص الغائب همومو.
ولو أنو أذعن لنصيحة من  ،ما استحب  سعيد مهران دنياه علی آخرتوك ،فيها واستحبوىا علی الآخرة

ا الدنطلق يتم التناص بين نص ومن ىذ ،نصائح الشيخ علي لفاز بكشف الحقيقة التي كان يبحث عنها
 الرواية والنص الغائب.

  
 النص الغائب النص

 ... أل ترحب بي:
 فقال في مرح طارئ:

وىو  صاحب البيت يرحب بك.-
 ...يءيرحب بكل لسلوق، بكل ش

 فابتسم سعيد متشجعا  
 فاستدرك الشيخ قائلا :

 47..يءأما أنا فصاحب ل ش-

﴿                    

         ﴾48 

 

 عمليات التناص:
فإن  التوجو ينبغي أن يكون  يء ولذالأن و الدالك لكل ش ؛الشيخ وبيتو وضيوفو ؛يءا﵁ ىو صاحب كل ش

ىذا  لاذ إل  ا﵁.وما أضعف سعيد وأىونو عندما يطلب الدلجأ والدلاذ عند رجل ل ملجأ لو ول م ،لو
عن الدنيا وما  لسؤال سعيد مهران، فالشيخ في الرواية رمز الإيدان وكأنو منقطع بساما   الترحيب جاء جوابا  

سعيد، يريد الكاتب التعميم  وإجاباتو عادة تكون قصيرة وىادفة إلی إصلاح الدخاطب وخاصة   ،فيها
عم الدالكية ويجعلها ﵁ تبارك مشيخ يعولكن ال ،الشيخ علي علی لسان الشيخ، صاحب البيت ىو

كلمة ب الإتيانوتعم د الكاتب  .فهو صاحب البيت الذي يرحب بسعيد مهران وبكل لسلوق ،وتعالی
وان و  يءابة التي بينها وبين الخالق، فالشيخ يستدرك بأن و ل يدلك أي  شة إلى القر ر إشاللتعميم  "لسلوق"

وىذه الإشارة  .ص الغائب وإلی الحقيقة بأن  الناس فقراء وا﵁ ىو الغنيومن ىنا تأتي الإشارة إلی الن .فقير
 تبارك وتعالی. ظريفة من الشيخ لسعيد مهران عل و يتوجو إلی فقره وعجزه ويتوكل علی ا﵁

 
 النص الغائب النص

 فسألو:
 أليس معك نقود؟ -

﴿             
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 بلی... -
 شيئا  تأكلو. اذىب واشتر   -

ل الشيخ فعاد الی لرلسو صامتا ، وجع
 يتأملو مليا ، ثُ سألو:

 متی ياتری تستقر؟ -
 ليس علی سطح ىذه الأرض... -

 لذلك فأنت جائع رغم نقود...
 ليكن -
أما أنا فكنت أردد شعرا  عن الأحزان  -

 ولكن بقلب مبتهج.
 49أنت شيخ سعيد... -

﴾50 

 

 عمليات التناص:
وفي النص  .شيئا  حتی يأكلو يَ لم يذىب ليشتر  ؛شرطةمن ال خائفسعيد مهران جائع ومعو نقود ولكن 

الشيخ علي يأمره بالذىاب والشراء ولكن سعيد يعود إلی لرلسو صامتا  جائعا  دون قرار واستقرار ويسألو 
وىذه العبارة التي جاء بها الكاتب علی  .يد ينفي القرار علی سطح ىذه الأرضلكن سع ،عن استقراره

 ،الآخرة ىي دار القرارا﵁ حيث جعل  ،لسان بطل الرواية تشير الی النص الغائب في الآية الكريدة
ب وبناء علی ىذا يتناص النص مع النص الغائ .لأن  الدنيا إلی زوال والآخرة إلی استقرار ؛وليست الدنيا

فسعيد مهران  .وأن الدنيا ل قرار فيها وأنها إلی زوال ،في الآية الكريدة التي تشير إلی الستقرار في الآخرة
وقد توص ل إلی أن  القرار ليس بهذه الدنيا التي  ،مع أنانيتو واضطرابو في ذات نفسو يبحث عن القرار

 -الشيخ- لنص علی لسان الشيخ أن ونلاحظ في ا. و بنتو وسجن دون ذنباوأنكرتو  فيها خانتو زوجتو
ىذه لزاولة من الشيخ إلی  .ولكن بقلب مبتهج ،حيث إن و يردد الشعر عن الأحزان ،وصل إلی قرار

وحدتو وإغترابو في ذاتو لتارك نفسو  ولكن سعيد يجيبو بأن و سعيد ولزظوظ وىو ،ىداية سعيد مهران
فإنو مع نقوده جائع  ؛يد إلی وحدتو وعدم قرارهولذذا يرمز الشيخ علي بجوع سع ،الخيانةفي  مفكرا  

سعيد يختار الدوت بدل من الحياة مع الخونة والشيخ و  ،م يذىب لشراء حاجتوو ل شرطة،من الائف وخ
 يختار لو الآخرة.

 النص الغائب النص
 ثُ بغضب:

 ىرب الأوغاد... -
﴿          
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 كم عددىم؟ -
 ثلاثة... -
طوبی للدنيا إذا اقتصر أوغادىا علی  -

 ثة...ثلا
ىم كثيرون ولكن غرمائی منهم  -

 ثلاثة...
 إذن لم يهرب أحد... -
 لست مسئول عن الدنيا... -
 51عن الدنيا والآخرة!ل أنت مسئو  -

           

﴾... ﴿        

                  

         ﴾52 

﴿        ﴾53 

 
 

 

 عمليات التناص:
م و والأبرياء قتلوا في مسار الرواية ل ،ىربوا من يده هلأن  غرماء ؛غضبان وىو ،سعيد مهران قتل ثلاثة أبرياء

ولذذا  ؛لم يقتل الأعداء بل قتل الأبرياءو  ،القتل يوكان سعيد قد فعل فعلتو وى لو، الشيخيحة نص د  بذْ 
 ولكن الشيخ ،ويجب أن يحاسب عن عملو وينفي عن نفسو الدسئولية ،فهو مسؤول أمام الناس وأمام ا﵁

وىذا النص الذي جاء بو الكاتب علی لسان بطل الرواية  .مسئول عن الدنيا والآخرة إنو :علي يقول لو
والشيخ علي حول الدسؤولية نراه يتناص مع النص الغائب في الآيات التي ذكرت، فالإنسان مسؤول أمام 

م وفي سورة الصافات ىناك أم ،العهد بل الإنسان مسؤول أمام ا﵁ تبارك وتعالی ر بوقف الكفار لأنه 
ولذذا نلاحظ الكاتب يجيب  ،نكار الدسؤولية في الدنيا ول في الآخرةإمسؤولون؛ فالإنسان ل يستطيع 

سعيد في أشد  أزمتو ف بطل الرواية علی لسان الشيخ علي بهذه العبارة: أنت مسؤول عن الدنيا والآخرة.
ذا الأمر ل يبرر قتل الأبرياء وحتی سعيد نفسو وى ،قتل الأعداء ولكن رصاصتو طاشت وأصابت الأبرياء

ففيها بسكن الخونة من حماية  ،حزين عليهم وعلی نفسو.  فرصاصات سعيد الطائشة مزدوجة الدللة
إذ لقي  ،فكرتو عن القدرعلى وكذلك فيها تأكيد لصيب لزفوظ  ،أنفسهم فيذىب الأبرياء ضحايا لذم

القدر الذي ل يدلكون تفسير ظواىره. وفي  جسدتأصحابها، فأشخاص الدوت بأيد  لرهولة، لم يعرفوا 
وفي الحوار  ،صغيرة وكبيرةكل النص توكيد علی أن  الإنسان مسؤل أمام ا﵁ وسوف يحاسب علی  

 .ليةو تدل علی الدسؤ  التيالصاخب مع الشيخ نتوصل إلی النص الغائب في الآيات الشريفة 
 

 النص الغائب النص
دار، ل أود أن سأنام ووجهي إلی الج

يراني أحد لشن يزورونك، إني ألجأ إليك 
 فاحفظني..

﴿           
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 فقال الشيخ برحمة: 
 التوكل ترك الإيواء إل  إلی ا﵁..-

 فسألو بإشفاق:ىل تتخلي عني؟
 54معاذ ا﵁..-
 

               

        ﴾55 

﴿             

              

              

              

             

     ﴾56 

﴿               

               

             

      ﴾57 

 عمليات التناص: 
خبرينالبوليس ومن  الشرطة أو إلی الشيخ علي وأراد منو أن يحفظو من سعيد مهران لجأ

م
والشيخ يريد  ،الد

إل  للمتوكلين عليو ل ل غيره، ول يتأتي ىذا الحفاظ  -تبارك وتعالی- أن يفهم سعيد أن  الحافظ ىو ا﵁
التوكل ترك الإيواء إل  إلی ا﵁، تمشير إلی النص الغائب وتتناص مع تلك  علی غيره وعبارة الشيخ:

الحوار بين بطل  عبرل علی غيره، والكاتب  -تبارك وتعالی- الآيات التي ذمكرت وتؤكد التوكل علی ا﵁
 علی ا﵁ وقصرهأهمية التوكل -درك اليأس بطل الروايةبعد أن أ–الرواية وبين الشيخ علي أراد أن يبين 

سبحانو لكن سعيد لم يفهم مغزی كلام الشيخ علي في التوكل علی ا﵁، فكان كل ىم  الشيخ الذي 
يرمز في ىذه الرواية إلی السماء وسعيد إلی الأرض استنهاض سعيد إلی التوجو إلی ا﵁ والتوكل عليو كما 

 و.جاء في النص الدتناص مع
 

 النص الغائب النص
... أخيرا  جاءت الكلاب وانقطع 
الأمل ولصا الأوغاد ولو إلی حين. 
ا  وقالت حياتو كلمتها الأخيرة بأنه 

 58عبث

﴿             

               

    ﴾59 

﴿            
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﴾60 

 عمليات التناص:
ي يأخذ منو بضعة ينبغي أن نتصور سعيد مهران في وضعو الصحيح فهو لم يذىب إلی رؤوف لك

 ،يريد أن يعمل عملا  حقيرا  ولكنو يطلب من رؤوف أن يعمل معو لزررا  في الصحافة ل ىوو  ،جنيهات
ولدا يراه علی حقيقتو الجديدة ل يتردد في لزاولة سرقتو وسرعان ما يصبح سعيد مطاردا  من جانب 
السلطة، ويصبح رؤوف أحد مطارديو، فسعيد حين يخرج من سجن صغير يحس بأنو يخطو خطوة بلا 

 ؛ل سجن كبير فقد أضحی رؤوف قيمة للعبودية والخيانة وىكذا زوجة سعيد وصديقو عليشوعي داخ
وانتهت الرواية دون أن يری نور أو سناء وقالت حياتو   ،فلذلك كان اغتيالذم في نظر سعيد يعني الحرية

في علی لضو لستلف عن العبث  "اللص والكلاب"بث في عكلمتها الأخيرة بأنها عبث وىكذا يتبلور ال
العبث ىنا ل يكمن في سر الوجود الصامت، وإنما في كيان المجتمع والحضارة و  الأدب الأوروبي الحديث.

اصر  61.التي ل بسنح للمنتمين إليها فرصة التحقيق الذاتي الكامل للحرية فبطل الرواية في نهاية الدطاف يحم
سعيد مهران لم  عبث ولذو ولعب؛ وىذه حال الدنيا ،من ق بَل  البوليس وأحس سعيد بأن  حياتو عبث

إلى ولذذا لد ا حوصر انتبو  ،بل انكمش في عبثية ل خير فيها ،الآخرة الدمثلة في ينتبو إلی الحياة الحقيقية
واللعب من لوازم العبث في عبثية الحياة ىنا يتجل ی النص الغائب بأن  حياة الدنيا لذو ولعب، واللهو 

ىاتين الآيتين وما فإن ولذذا  ،جاة النفس أشار إلی النص الغائبطريقة منا عبرالكاتب ، و الدنيا
نو لزم أفالحياة في الدنيا لعب ولذو والآخرة خير لسعيد مهران لو  ؛يداثلانهما يتناص ان مع النص الدذكور

 لم يكن يريدىا. يرتكب جرائم ولم ؛الشيخ علي

  :الخاتمة
 في نهاية الدطاف نتوصل إلي النتائج الآتية:

أكثر اىتماما   "اللص والكلاب"لصيب لزفوظ في رواياتو في الدرحلة الفلسفية ومنها  كان 
بالدين وبالشخصية الدينية؛ لأن و كاتب برليلي يتقصى أعماق نفسية شخصياتو في ىذه 

 الدرحلة حتي يكمل للمتلقي الصورة.
الراوئي من بكثرة الرمز والتصوف على لضو يبين استفادة  "اللص والكلاب"بسيزت رواية  

 معطيات علم النفس.
مصرع البطل وفقدانو البصيرة العاقلة في كشف  "اللص والكلاب"من لشيزات رواية  

 الحقيقة، ولذذا ظل  سعيد مهران تائها ، ولم يصل إلى طريق الحقيقة.
ضلال الناس وجهلهم ونفاقهم الذي "اللص والكلاب" بحث لصيب لزفوظ في رمزية رواية  

 أمد بعيد، وىذا ما صو ره في شخصية رؤوف علوان الذي خان مبادئو.لم يفارقهم من 
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القرآن الكريم ميزة بارزة في ىذه الرواية؛وقد درسنا الآيات التي جاء منها في نص الرواية في  
التناص القرآني الخارجي، وىكذا الآيات التي اسنبطناىا لشا يشير إليو الكاتب ضمن إطار 

 الداخلي.روايتو في التناص القرآني 
صلة الكاتب بالقرآن الكريم وكان "اللص والكلاب" لرواية  تمبين  لنا ىذه الدراسة القرآنية 

استخدامو للقرآن الكريم إيجابيا لم يترك لشاك فيو شك، فالآيات الكريدة تتلألأ في روايتو  
 كالنجوم الزاىرة.

ىذه، بل نريد إلغاء  ل نريد تسمية لصيب لزفوظ بالكاتب الإسلامي في دراستنا لروايتو 
صفة الإلحاد عن ىذا الكاتب وأن  قلمو لم يكن لشيتا  ول ساما  للإسلام بل كان دواء لداء 

 الكثيرين الذين يفهمون الأدب.
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