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 ملخص البحث:
، والبناء  يعالج ىذا البحث إشكالية القصة الإسلبمية في العصر الحديث، من حيث الدفهوـ

فاؽ الدرامي، ويقدّـ الآراء الدختلفة ويناقشها مناقشة علميّة. ويهدؼ البحث إلذ توضيح آ
القصة الإسلبميّة، وتطلعاتها في الدستقبل، وما لؽيّزىا عن غتَىا، ويعالج موضوعات القصة، كما 
يتطرؽ لدناقشة مسألة الشخصيات أي البطل في القصة الإسلبميّة، والقيم التي تربطو بدجتمعو. 

سلوب، ويركز على الذيكل الأساسي الذي يقوـ عليو البناء الدرامي للقصة الإسلبميّة؛ من أ
ثم يقدّـ لظوذجاً للقصة الإسلبميّة  ،ولغة، ورسم الشخصيات، وحبكة، وحوار، والحدث، والحركة

في العصر الحديث، مع التحليل والدناقشة. ومنهج الباحث في ذلك ىو الدنهج الوصفي، 
 والتحليلي.

 .اقشةالدن-لظوذج القصة -آفاؽ القصة –البناء الدرامي –مفهوـ القصةالكلمات المفتاحية: 
 

Abstract: 

The study uses a descriptive and analytical approach to attend to the problematic 

issue of the concept of Islamic stories in the modern era and the structure of 

drama. It aims at uncovering the horizons and future visions for Islamic stories 

that make it distinct from the other. Study of the issue of the protagonist 

character and the society values that bind him would be carried out. It would 

focus on the basic structure of the Islamic drama such as the style, language, 

                                                 

 .الجامعة الإسلبميّة العالديّة بداليزيا، قسم اللغة العربيّة وآدابها، أستاذ النقد والبلبغة الدشارؾ  
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character design, lot, dialogue, event and movement before moving on to furnish 

the sample of Islamic stories in the modern era. Critical appraisal, analysis and 

discussion would be carried out. It concluded that: relating Arabic stories to the 

Islamic frame is not impossible and the very attempt is so significant  in 

reforming the Islamic society and its structure. 

Keywords: The concept of Stories- The Structure of Drama- The future of 

Story- Sample of Story- Discussion. 

Abstrak: 

Kajian ini menggunakan satu pendekatan analitikal dan deskriptif dalam 

menangani isu permasalahan konsep cerita-cerita Islam di zaman moden serta 

struktur berkaitan drama. Ia bertujuan pada membuka lembaran baru pada masa 

yang akan datang untuk cerita-cerita Islam yang menjadikannya berbeza 

daripada yang lain. Kajian isu watak utama dan nilai-nilai masyarakat yang 

mengikatnya akan turut dijalankan. Ia akan menumpukan pada struktur asas 

drama Islam seperti gaya, bahasa, reka bentuk karakter, bahagian, dialog, 

kejadian dan pergerakan sebelum daripada mengkaji sampel cerita-cerita Islam 

dalam zaman moden. Penilaian yang kritikal, analisis dan perbincangan akan 

turut  diketengahkan. Kajian ini menyimpulkan bahawa: mengaitkan cerita-cerita 

Arab yang dipilih tersebut dengan kerangka  Islam adalah tidak mustahil dan 

percubaan tersebut adalah begitu penting dalam membentuk semula masyarakat 

Islam serta strukturnya. 

Kata kunci: Konsep- Struktur Drama-  Cerita-cerita- Masa Hadapan- Sampel 

Cerita- Kupasan dan Perbincangan. 

 مقدمة:
ديث تبرز في صور إبداعيّة لستلفة من بتُ الفنوف الأدبية الدختلفة، أخذت القصة الإسلبميّة في العصر الح

وأصبح لذا كتّاب معروفوف يتناولوف ىذا الفن بدقدرة واضحة، ويسهموف في ترسيخ مفهومها عن طريق 
نتاجهم الأدبي في القصة، أو كتاباتهم النقدية، وأياّ كاف مستوى القصة الإسلبميّة التي تصبّ في ىذا 

وسيكوف  -إف شاء ا﵁-وأياّ كاف رأي الأوساط الأدبية فيها، فإنها ظاىرة إلغابية جيدة ستثمر السبيل، 
وستكوف . )لذا أثرىا في ترسيخ الدفهوـ الإسلبمي لفن القصة خاصة، وللؤدب الإسلبمي بشكل عاـ

لأخرى، مهما أماـ الدارستُ عن التصور الإسلبمي للؤدب بتُ التصورات ا القصة الإسلبميّة شاىداً 
والدارس الأدبي الذي يهمو تيار الأدب الإسلبمي، ويهمو أف يراه وقد بسيّز بأصولو ومفاىيمو وأساليبو، 
وبسيّز بعطاءاتو ونتاجو، لا بدّ لو من الدسالعة الجادة الدستمرة في تقويم ىذا النتاج، وإبرازه، والكشف عن 
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ارئتُ، ولإزاحة الأستار الدصنوعة التي وضعت لحجب لشيّزاتو لإضاءة ىذه الساحة الأدبية الأصيلة أماـ الق
 ٔ.(ىذا الأدب عن المجتمعات الإسلبميّة

دار جدؿ طويل حوؿ وجودية القصة الإسلبميّة لدى كتّاب الأدب الإسلبمي، وانفرد بعضهم بكتابة 
ا في ، نشرى"حوؿ القصة الإسلبميّة"ىذا الدوضوع، منهم لصيب الكيلبني في كتابو  عنأبحاث مستقلة 

ـ، وعقّب عليها لزمد ختَ الحلواني في لرلة ٖٜٙٔلرلة الأفق الجديد الأردنيّة، العدد الثالث، عاـ 
، العدد التاسع، ثم عقّب على الدقالتُ "لضو القصة الإسلبميّة"في مقالة برت عنواف  "حضارة الإسلبـ"

 ٕ."في الأدب والأدب الإسلبمي"لزمد الحسناوي في كتابو 
صة الإسلبميّة إلذ إبراز الشخصيّة الإسلبميّة، والوجو الحضاري للئسلبـ، فالقصة تهدؼ مهمة الق

. ولغب أف  كوف للقصة غاية تتجاوز موضوع تالإسلبميّة فن أدبي لو عناصره ومقوماتو التي لغب أف تلُتزـ
تَ ذاتي التسلية والتًفيو، والأصح أف القصة ذات ىدؼ توجيهي، بالإضافة إلذ الدتعة، وليست لررد تعب

ولا يتوقف الأدب الإسلبمي في نظرتو إلذ القصة مع الواقعيتُ الانتقاديتُ الذين يروف الحياة رذيلة   .لزض
ليست حقل بذارب ينفث فيو  وىيكلها، وىي نظرة سوداوية نشأت في أحضاف الواقعية الأوروبية، 

 ف الضرافاتهم الفكرية والنفسيّة.الدأساويوف من روحهم الدريضة فيخرجوف على الأعراؼ والتقاليد، ويسجلو 
للقصة الإسلبميّة، فيعرفونها بأنها الأداء  صارماً  لػاوؿ بعض الكتّاب الإسلبميتُ أف يضعوا إطاراً 

ا﵀كم الدؤثر الذي يركّز على العبرة، وذلك في إطار جمالر لزبب لا مثيل لو، وىو ما يسمى بالجماليّة أو 
ئل نشر الدعوة الإسلبميّة، وأف على كاتب القصة الإسلبميّة أف الدتعة الفنيّة، وىي وسيلة من وسا

. وفي فن القصة بالذات، ىناؾ لراؿ رحب لكي لؼط القصص دقيقاً  يقظاً  يستوعب عصره استيعاباً 
الدسلم طريقو، لؼطو بثقة وثبات وأصالة، يأخذ من معتُ الدعجزة الخالدة، ومن معتُ تراث النبوة الخالدة، 

الأجداد، ومن معتُ التجربة الإنسانيّة الواسعة، ولؼضع ذلك كلو للتصور الإسلبمي ومن معتُ تراث 
الذي لػدد الذدؼ، ويبدع الوسيلة الدناسبة، وعندىا لا يهمنا الركاـ الضخم من الإبداعات الأخرى، ما 

يش على دامت في حوزتنا مواىب فنيّة حقيقية، وبذربة أدبيّة غنيّة، وتصور إسلبمي واسع وصحيح، لا يع
 ٖحواؼ الإسلبـ، وفي أطر شكليّة فقط، أو عبر منعطفات فكرية باسم الإسلبـ.

أثار لزمد صالح الشنطي بعض القضايا الدتعلقة بتعريف القصة الإسلبميّة، وىي إشارات مشكورة 
 التحديد الصارـ لدفهوـرى أف فمثلب ي ،ومقدرة لو، ولكنها مع ذلك برتاج إلذ الدراجعة، وإبداء الرأي

القصة الإسلبميّة، وما أسفر عن وضع جدوؿ لزدد بالدشكلبت التي يعانيها عالدنا الإسلبمي، وما يتعتُّ 
أو معرفة  على كاتب القصة أف يفعلو إزاءىا، لؼالف الدفهوـ الحقيقي للؤدب، فليس الأدب علماً 

، ففن القصة يها أولاً ، فهو ذو طبيعة خالصة يتعتُّ على الأديب الدسلم أف يعلزدداً  خالصة، أو فكراً 
القصتَة يهدؼ إلذ إحداث انطباع موحد، وليس إلذ إحداث معرفة أو بحث مشكلة، فقد لا يكوف ىذا 

، بل يفتح الآفاؽ الواسعة للتأمل والاستجلبء، وإثارة الشعور  الانطباع واضحاً  على لضو صارـ
 والإحساس.
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الانهزاـ  حقبفن الأزمة، ويزدىر في  ىو –على سبيل الدثاؿ- ومن الدعروؼ أف فن القصة القصتَة
والانكسار والضيق، وىو فن مراوغ، ولا لؽكن تصوره على أنو معادلات فكرية لزسوبة، بحيث لؽكن أف 

، فالأديب يتمتع بحساسيّة لررّداً  فكرياًّ  يضع الدؤلف نصب عينيو مشكلة خاصة، ثم يبدأ ببحثها بحثاً 
الدعوة فن لو ميدانو، ولا لؽكن أف فلا يستثتَ الاىتماـ،  افهاً خاصة تلتقط أدّؽ الأشياء لشا قد يبدو ت

نهدؼ إلذ الوعظ والإرشاد ا﵀ض من خلبؿ القصة على لضو مباشر، بل يكفي أف نكوف صادقتُ 
إسلبميّة  ملتزمتُ، نتمتع بحساسية فائقة بذاه واقعنا وفهمو، وإدراؾ جوىره بعمق حتى نكتب قصصاً 

أما الفهم الساذج للفن  .مباشرة إنسانيّة تهز الوجداف، وبردث الانطباع الدطلوبالرؤية في غتَ ادّعاء أو 
على أنو وسيلة من الوسائل الداعية على النحو الدألوؼ في الخطب، والدقالات، فهو لا يليق بالقصة 

 لاً انفعإحساسو وانفعالو بواقعو ا عبرلوجداف وإدراؾ الأديب الدسلم  الإسلبميّة التي نريدىا صدى عميقاً 
حتُ حملّوه فوؽ  لززناً  يتعدى الظاىر إلذ ما ىو أعمق منو، فقد ابتذؿ البعض الأدب ابتذالاً  عميقاً 
إف مفهوـ الالتزاـ في القصة يتجاوز البحث الرياضي للمشكلبت، إنو صدى النفوس والعقوؿ  .طاقتو

 ٗوالأرواح.
ىي مشكلة الدسلم، والتي يبحث عن  الحقيقة أف مشكلبت العالد الإسلبمي اليوـ لا تتجزأ أف تكوف

يبتعد عنو  حل لذا، وأف الكاتب الدثالر ىو الذي يستطيع أف يشارؾ لرتمعو في لعومو، ومشكلبتو، ولا
ومن  ،فالكاتب الحق ىو الذي يتفاعل مع لرتمعو، ولػاوؿ أف يثتَ قضاياه، ويسهم في حلّها ،وينفر منو

نجيب الكيلبني لصح في لراؿ القصة فكما ذىب الشنطي، ثم فليس ىذا وعظ وإرشاد، أو أدب تعليمي،  
، ولد يكن أدبو أدب وعظ وإرشاد، بل كاف أدباً ىادفاً، وىو يُشار إليو بالبناف باىراً  الإسلبميّة لصاحاً 

 أدب إبداع وإصلبح.
لا بدّ أف نؤكد أف الأدب الإسلبمي، يستمد أمثلتو من القرآف الكريم، والحديث النبوي الشريف، و 

صفتو منسوب إليهما، فلب عيب في ذلك، فالقرآف الكريم ىو قمة البياف والبلبغة، وكذلك الحديث ب
القصة الإسلبميّة، فالقصص  للؤدب الإسلبمي، وخاصةً  تُالنبوي الشريف، فلب غضاضة أف يكونا لظوذج

ننا إ ذلك، بل القرآني يسمو فوؽ القصص البشري، ولظاذجها في غاية من الرقي والإبداع، ولا مقارنة في
دوف شك نتعلّم منها الكثتَ، ومن وسائلها، وألظاطها الدختلفة الدتعددة، وبذلك فهي لظوذج للقصص 

 اً استخداـ القصة القرآنية بوصفها لظوذج علىولكن يبدو تعليق الشنطي  ،الإسلبمي في العصر الحديث
)إف  ؾ بالرفض الصريح حيث يقوؿ:يشعر  فأحيانا يقبل، وأحياناً  ،للقصص الإسلبمي غتَ واضح الدعالد

ما قدمتو القصة القرآنية من لظاذج حيّة لتعتبر غاية في الرقي والإبداع الدعجز الذي لؽكن أف نتعلّم منو 
الكثتَ، وليس ىذا موضع بحث في القصة القرآنية، ولكننا نعود فنقوؿ إف القصة القرآنية لا ينبغي أف 

ة في الحديث الشريف، ولضن نعتد بتًاثنا في ىذا المجاؿ، ذلك التًاث تقارف بدا يقدّمو البشر، وكذلك القص
في تطوير فن القصة الإسلبميّة من  الذي صنعتو يد البشر، وانتجتو قرائحهم، ولؽكننا أف نستفيد منو كثتَاً 

 ٘.(الناحية الجماليّة
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 أشار الشنطي إلذ نقطتتُ مهمتتُ، وأنا اتفق معو في ذلك:
ف كاتب القصة لا أذكر  حيث في القصة الإسلبميّة، وكيفية معالجة ذلك أولذما: موضوع الكذب

يلجأ إلذ الكذب، بل يأخذ من الواقع، ولؽتاح من الخياؿ، وىو يتمثل ما يشاىده، وما لػس بو، ثم 
نو من الظلم بدكاف وصف ما يصفو القاص بأنو كذب، ولا أظن أف إيشكل ذلك في صور فنيّة، لذا ف

من السذاجة والغفلة، وقلة الحيلة بحيث لؼتلط عليو الأمر فلب لؽيز بتُ الكذب بدعناه الأديب الإسلبمي 
 .من ذلك الأخلبقي، وبتُ الخياؿ بدعناه الفتٍ، والقاص الدسلم أوسع أفقاً 

ثانيهما: مسألة المجابهة بتُ القصة الإسلبمية، وغتَ الإسلبمية ليست لزور الاىتماـ الآف، وإلظا ا﵀ور 
في  من ورائها، وعدـ الانشغاؿ بدعارؾ جانبية لا طائل اً وفني تأصيل القصة الإسلبمية جمالياً  الرئيس ىو

 كذلك فإف التمييز بتُ القصة الإسلبمية، والقصة التي لا يضيق بها الإسلبـ ليس أمراً   ،الوقت الحاضر
، فهي تدخل في ىذا ادقاً ص حيّاً  فما دامت قصة لا بزرج على الرؤية الإسلبمية، وترتبط ارتباطاً  ضرورياً 
 ٙالإطار.

إف مسألة العمل الفتٍ تكمن في الصدؽ الفتٍ الذي يشعر بو الأديب أثناء بذربتو الذاتية، والشعورية، 
وما ينبع من أعماقو وأحاسيسو، لأنو عمل فتٍ وليس عقيدة سماوية منزلة، ولذا ينشد حساف بن ثابت 

 :قائلبً  عليو وسلم صلى ا﵁ عليو وسلمشاعر الرسوؿ 
 ائلػػػػػػػػػػػػػػػػػػووإف أشػػػػػػػػػػػػػػػػػػعر بيػػػػػػػػػػػػػػػػػػت أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػت ق

 وإلظػػػػػػػػػػػػػا الشػػػػػػػػػػػػػعر لػػػػػػػػػػػػػب الدػػػػػػػػػػػػػرء يعرضػػػػػػػػػػػػػو

 

 صػػػػػػػػػػػػػػدقا لبيػػػػػػػػػػػػػػت يقػػػػػػػػػػػػػػاؿ إذا أنشػػػػػػػػػػػػػػدتو 
 حمقػػػػػػػػػػا وإف علػػػػػػػػػػى المجػػػػػػػػػػالس، إف كيسػػػػػػػػػػا

 

وفي اعتقادي أف القصص غتَ الإسلبمي لا لػتاج إلذ بسييز أو مقارنة، لأف البوف شاسع بتُ العمل 
ولا نريد  .إسلبميفكل نص لا لؼالف الإطار الإسلبمي فهو بطبيعتو  ،الإسلبمي، والعمل غتَ الإسلبمي

في كتابنا فقد بردثنا عن ذلك  ، أيكوف بالنص أو الشخصية، أو الاثنتُ معا؟ًقضية الالتزاـ نناقشأف 
 ٚ."الأدب الإسلبمي دراسة نظرية وتطبيقية"

 آفاق القصة الإسلاميّة ثانياً:
لكاتب من القدرة أما عن آفاؽ القصة الإسلبمية، فهي بستد إلذ ما لا حدود، بل إلذ أبعد ما لؽلكو ا

على التفكتَ، والتوليد، والتخيّل، وفهم بذربة الحياة الإنسانية، ودراسة أوضاع المجتمعات، ورؤية الحقائق، 
 ولذذا فإف آفاؽ القصة الإسلبمية أوسع وأبعد من آفاؽ القصص الأخرى. ،واستشفاؼ آفاؽ الدستقبل

ية والاجتماعية، والاقتصادية، والروحية، فهي من حيث الدوضوع بستد لتشمل كل مناحي الحياة الفكر 
والفنية، وىي من حيث الاتساع والدقة بستد إلذ دقائق الحياة النفسية، وإلذ لعسات النفس، ولواعجها، 

وىي من  ؛وعواطفها، وألوانها، ثم تتسع لتشمل بذارب الأجياؿ، ومستَة الحياة منذ آدـ وإلذ يوـ البعث
ياة الإنسانية على وجو الأرض في الداضي والحاضر والدستقبل، دوف حيث الشموؿ، تشمل كل قضايا الح

وىي من حيث الذدؼ ترتقي إلذ آفاؽ  ؛تفريق أو بسييز، للؤبيض والأصفر والأحمر والأسود، للرجل والدرأة
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القيم السامية، والأخلبؽ الإسلبمية الطاىرة، وإلذ الدفاع عن كرامة الإنساف التي قررىا خالق الوجود، 
وىي من حيث  ؛التجرّد، وإحقاؽ الحق، ونصرة الختَ، وإشاعة الطهر، وحب الحياة، والدساواة وإلذ

لأنها تعبر عن النظرة السوية، ولا تقع في التناقض الذي وقعت بو  ؛الوسيلة تسلك السبيل النظيف
خزية، وتبرير الدعوات والدذاىب الأدبية الدختلفة، بتُ الدناداة بالأىداؼ اللبمعة، وسلوؾ الوسائل الد

لأف  ؛السقوط بشتى الدبررات الواىية أو السيئة. وىي من حيث الإتقاف تنشد التفوؽ والجماؿ والإحساف
ا﵁ لػب من الدسلم أف يتقن عملو، ويكوف في سمت حسن، ومظهر جميل، ولذذا فإف رحابة الآفاؽ أماـ 

 ٛاؽ أخرى.القصة الإسلبمية أوسع مدى في الزماف والدكاف، والعمق من أي آف
إذاً آفاؽ القصة الإسلبميّة ىي آفاؽ رحبة بكل الدعاني، تتسع لكل ألظاط الحياة البشرية الإنسانية، 
فهي ليست لزدودة الدعالد، ضيقة الآفاؽ، وىي ليست لررد وعظ وإرشاد وخطب، كما يزعم بعض 

 مق.الأدباء! بل ىي مرنة طيّعة تتعامل مع الأحداث بكل خفّة وإحساس، وإلداـ وع

 موضوعات القصة الإسلاميّة ثالثاً:
والإسلبـ منهج  ،ي أف لا تفارؽ الإطار الإسلبميىأما عن موضوعات القصة الإسلبمية، فمن البد

متكامل، ودستور شامل للئنسانية من رب الناس عزّ وجلّ، فهو معرفة وإدراؾ وسلوؾ ومبادئ، وعقيدة 
الدساحات  عمّ ي وشاملبً  واعياً  م منهج الإسلبـ فهماً وأسلوب، ولذا يتحتم على الأديب الدسلم أف يفه

التي يفكر فيها في إطار موىبتو القصصية، ولؽده بالرؤية الواضحة للحياة حولو، ولو أف لؽتلك القدرة 
لؼدـ القيم و يبرز أحداث القصة، و موضوعاتو،  لُػْسن اختيارالفنية، والرؤية الإسلبمية الواضحة التي بذعلو 

 . ، تلك القيم اللبنهائيةانية التي لػرص ويسعى إليها دينوالعليا للئنس
الدوضوع ىو القضية التي تنبتٍ عليها القصة كلها، وىي تتطلب من  ويرى عبد الحميد بوزوينة أف

 ،لخباياىا، ووضع حلوؿ حقيقية لدا تطرحو من مشكلبت مفصلبً  لجوانبها، وكشفاً  عميقاً  الأديب برليلبً 
ر من قضية، لكن يشتًط أف لغمعها خيط واحد لؽثل القضية الرئيسة. وأماـ وقد تتضمن القصة أكث

الأديب موضوعات كثتَة تنتظر منو أف يعالجها معالجة فنية صائبة بعد أف يستقيها من ا﵀اور الثلبثة 
لأنها تؤخذ من الحياة ؛ ويرى لزمد حسن بريغش أف موضوعات القصة الإسلبمية كثتَة ٜالسالفة الذكر.

ا من حياة الإنساف الفرد، الدرأة والرجل، من حياة الطفولة والشباب، من حياة الشيخوخة، من ذاته
الأسرة والمجتمع، من التفاعلبت بتُ أطراؼ المجتمع.. من مواجهة الإنساف لقضايا العصر وتطوراتو، من 

تمع الكبتَة، الصراع الدائم بتُ الحق والباطل على كافة الأصعدة وفي لستلف الأمور من قضايا المج
ومن كفاح الشعوب ضد ظالديها من  ؛ومشكلبت الإنساف الدتعلقة بحريتو وكفايتو وسلبمتو وأمنو

الدستبدين والدستعمرين، من رحلة الإنساف، لاكتشاؼ نواميس الكوف، والصعود في لراؿ الاختًاعات 
خ، من عالد الإنساف، وعالد والاكتشافات والدغامرات، ومن بذارب الأمم والشعوب والأفراد عبر التاري

لخ. ومن ثم لؽكننا أف نقسم ىذه إالحيواف، من الطبيعة، وعلبقة الإنساف بها، وآثار تعبو فيها..
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الدوضوعات إلذ عدة لزاور؛ القصة التارلؼية، والقصة الاجتماعية، والقصة السياسية، ثم القصص الخاصة 
اؿ لؼتلف عن عالد الكبار، وينبغي أف يعطى من لأف عالد الأطف ؛بالأطفاؿ، وىي برتاج إلذ بحث خاص

 ٓٔالألعية ما لغعل أطفالنا في منأى عن تأثتَات الآخرين التي تريد لذم الالضراؼ والدمار.

 البناء الفني للقصة الإسلاميّة رابعاً:
أما عن البناء الفتٍ للقصة الإسلبمية، فإنو لؼضع للبجتهادات والقدرات الخاصة لكل كاتب، وىو فن 

 ـطرؽ الحوار أ ـمن الفنوف التي لاقت تطورات لستلفة في مستَتها الطويلة؛ سواء في طريقة عرضها أ
فلب ينبغي أف نقيد الأديب الدسلم بهذه الأطر الفنية التي لد يتقيّد بها أو  ،موضوعاتها ـشخصياتها، أ

ختياراتو الدختلفة من حيث بدعظمها أدباؤنا في العصر الحديث، بل نطلق لو العناف، والحرية الكافية لا
 عبرالأسلوب الذي يلبئم مادتو، أو الدضموف الإسلبمي الدناسب، أو إبراز الشخصية الدتميزة للكاتب 

وليس الدعتٌ من ىذا أف ىذه دعوة إلذ إلعاؿ القوالب الفنية في العمل القصصي، وإلظا  ،ذاؾ الأسلوب
حاتها، وروحها، وإحساساتها، وإيقاعها، وصورىا بها ومصطليلتكوف للقصة الإسلبمية خاصيتها، وتراك

 .. إذا فلب لؽكن بأي حاؿٍ إلعاؿ الإطار الإسلبميالدتميّزة

 والأسلوب: اللغة -1
للكاتب الدبدع،  ىائلبً  من حيث اللغة، ومرونتها وقدرتها على التوالد، فلب شك أنها سوؼ توفر رصيداً 

سلبسة، مع السلبمة اللغوية، وجماؿ العبارة، ورشاقة والبساطة أمر مهم في ىذا المجاؿ، والوضوح وال
 ،الأسلوب، والدوسيقى الناعمة، واختيار الكلمات الرنانة التي لذا وقع في الأنفس الدتذوقة للؤعماؿ الأدبية

 وعن الأساليب الدتبعة، فعلى الكاتب أف لػافظ على لغتو من الأساليب العامية الدبتذلة.
ص أسماء لدسميات، وإلظا ىي إمكاف لؼتزؿ ارتداداً، ولكل أطوار التاريخ )ليست اللغة في ىذه النصو 

التي علقت بها لتصحيح أحاسيسنا على بناء البدايات ونقائها حتى لكأف الكتابة الحق في جوىرىا صراع 
 مع ذاكرة اللغة، ولزاولة إقصاء ما علق بها من بذارب الآخرين ومعها والرجوع بها إلذ ىذا الزمن السحيق

لتتم للكاتب لذة التفرّد ومتعة الامتلبؾ لذا نقية بكراً لد لؽسسها أحد قبلو، معو تكشف وجودىا، وفي 
رحاب ما كتب يبدأ تارلؼها. ىكذا تكوف الكتابة تأسيساً على نقض وإثباتاً بإقصاء. إف كل جيل وكل 

و بو حاجة. وىكذا لا لؽوت عنصر يقرأ النص بشروط إنتاج الدعتٌ في زمانو ولا يستمد من النص إلا ما ل
النص، ولا لؽكن للتاريخ أف يستنزؼ إمكانية الدلالة الدرسومة فيو؛ لأنو أكبر من التاريخ، في معتٌ من 

لا  –مع ذلك–ولكن  ٔٔمعانيو فناء عطاء وموت، والنص خلود ومغالبة للموت وسعي إلذ الدطلق(.
 ىي لغة القرآف الكريم الذي فاؽ طوؽ البشر.ننسى أننا نتعامل مع لغة برمل بصمات قرآنية وحديثية، 

وأسلوب القصة ىو الطريقة التي يستطيع بها الكاتب أف يصطنع الوسائل التي بتُ يديو؛ لتحقيق 
أىدافو الفنية، والوسائل التي لؽتلكها الكاتب ىي الشخصيات والحوادث والبيئة، وتأتي بعد ذلك الخطوة 

وعندما ندرس أسلوب الكاتب، أي الوسيلة الأدبية  ،ل فتٍ كاملالأختَة، وىي جمع ىذه الوسائل في عم
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 ،التي لؼتارىا، ندخل إلذ منطقة البلبغة. والأطر الفنية التي لغدىا القاص جاىزة بتُ يديو، كثتَة ومتنوعة
وىو عادة لا يتقيد بإطار معتُ لو حدوده وشروطو، بل لؼتار من الأطر الدعروفة أكثرىا ملبءمة للمادة 

وقد يتشابو كاتباف في الأطار العاـ، إلا أنهما عند التحقيق لؼتلفاف. فلكل كاتب طريقتو  ،بتُ يديوالتي 
ولكن مع ذلك يتعتُن أف يكوف نصب عينو،  ٕٔ،في اختيار الكلمات وترتيب الجمل وتنسيق الحوادث

 مقاـ مقاؿ. القرآف الكريم النموذج الذي لُػتذى من حيث استخداـ اللغة والأسلوب الدناسب، فلكل
ويتُاح للكاتب عامة والكاتب الدبتدئ خاصة أف يستخدـ بعض ا﵀سنات البلبغية، كالتشبيو، 

والرأي أفن ىذه ا﵀سنات إف كانت مقصودة لذاتها ولاستعراض قدرة الكاتب  ،والاستعارة، والتورية مثلبً 
ى أف الكاتب لا يزاؿ يعيش على التحليق في آفاؽ البهرجة اللفظية، فإنها مفسدة للقصة، ودليل عل

فكرياً في القروف الوسطى، أي عندما كاف الدظهر أىم من الجوىر، والزخارؼ دليلًب على الرقي والعظمة. 
أمّا إف كانت ىذه ا﵀سنات اللفظية بزدـ القصة، وتقرب بعض الدعاني المجردة إلذ أذىاف القراء، أو تؤكد 

ة لازمة تضفي على القصة مزيداً من الجماؿ والأصالة بعضها لذدؼ معتُ، فإنها عندئذ تكوف ضرور 
ولضن نتفق مع ىذا الرأي، حتى لا تصتَ القصة بهرجة وزخارؼ، ويعُتتٌ بالشكل دوف  ٖٔوالحيوية.

الدضموف، بل لغب أف يأتي ىذا الجانب عفو الخاطر، والقرآف الكريم لظوذج واضح للتعامل مع الخطاب 
  وردت في القرآف الكريم في سورة يوسف، ىي ختَ مثاؿ على ذلك.الأسلوبي، وقصة يوسف وأخوتو التي

إذف لؽكن للناقد أف يتقصّى جذور ىذا الوعي للؤسلوب بوصفو الضرافاً أو خروجاً عن الدعيار بتًبة 
الدراسات البلبغية العربية، ويبدو ذلك جلياً من تعبتَات مثل: أصل الدعتٌ، وأصل الكلبـ، ومقتضى 

لزكاً فارقاً بتُ النحويتُ والبلبغيتُ، )فإذا كاف النحوي يهتم بدا يفيد أصل الدعتٌ، فإف  الحاؿ التي شكلت
البلبغي يبدأ منطقة حركتو فيما يلي ىذه الإفادة من عناصر جمالية، يبدأ الخروج عن ىذا الأصل، 

 ٗٔالدعيار، النموذج ليحقق بلبغتو وشعريتو، أي أدبيتو أساساً(.

 :رسم الشخصيات -2
  ،لا لػرؾ ساكناً  جافاً  آلياً  ن رسم الشخصيات وتصورىا، فينبغي أف تكوف بطريقة موحية، لا عملبً أما ع

فنحن أمة عريقة لذا أصالتها، وإمكاناتها الدتوفرة، ولعل رسم  ؛أعمى للغرب كما لا يكوف تقليداً 
، كذلك في منو في القصص القرآني موضع للبستفادة، ولؽكن النهل الشخصيات في القرآف الكريم خاصةً 

 قصص الخلفاء الراشدين، والصحابة، وغتَىم من أولر الأسوة الحسنة، والصلبح.
تعُدُّ الشخصية الإنسانية مصدر إمتاع وتشويق في القصة لعوامل كثتَة؛ منها أف ىناؾ ميلًب طبيعياً 

عن عمل  فكل منا لؽيل إلذ أف يعرؼ شيئاً  ،عند كل إنساف، إلذ التحليل النفسي ودراسة الشخصية
العقل الإنساني، وعن الدوافع والأسباب التي تدفعنا إلذ أف نتصرؼ تصرفات معيّنة في الحياة، كما أف بنا 

  ٘ٔرغبة جموحاً تدعونا إلذ دراسة الأخلبؽ الإنسانيّة، والعوامل التي تؤثر فيها، ومظاىر ىذا التأثر.
التي تدور حولذا أحداث القصة   ةالشخصيات الرئيس :ويقسم النقّاد الشخصيات عادة إلذ قسمتُ

 ،التي تساىم في الأحداث والوقائع بأي شكل من الأشكاؿ والشخصيات الثانوية ،كلها أو معظمها
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كما تقسّم   ،إلذ شخصيات إلغابية، وشخصيات سلبية، من جهة دورىا في الحدث والحركة وتقسّم أيضاً 
صيات ثابتة لا تتبدؿ من أوؿ القصة إلذ إلذ شخصيات نامية، تظهر وتبرز بتطور أحداث القصة، وشخ

وإف سمات الشخصيات في القصص العربية الحديثة التي تظهر في الساحة الأدبية بتُ حتُ  ،نهايتها
وآخر، لا تكاد بزتلف عن مثيلبتها في القصص الأجنبية، إلا في الأسماء، أما السلوؾ والدواقف 

ىذا الالصراؼ الحضاري الذي أصاب شبابنا وفتياتنا، والتصرفات والديوؿ فهي ىي، لشا يدؿ على خطورة 
، لضو مهاوي الضرافات الغرب الرأسمالر والشرؽ الشيوعي. فهو يدفعهم يوماً  وىذه ملبحظات  ٙٔبعد يوـ

ىناؾ أسماء  –بحمد ا﵁–لشباب الجديد الذي يرُجى منو الكثتَ، ولكن إلذ امهمة دوف شك بالنسبة 
، وخاصة الأسماء الدشهورة في لراؿ كتابة القصة الإسلبميّة مثل: لصيب ابلامعة لؽكن أف يقتدي بها الشب

 .اوغتَلع ،الكيلبني، وباكثتَ
تدي بها الجيل الصاعد اليوـ قويسدي عبد الحميد بوزوينة بعض الدلبحظات التي نرى أنها مهمة أف ي

 ، لكن الأدىى والأمرّ ة بطلبً أف لغعلوا الشخصية الرئيس –على وجو التقليد طبعاً –اعتاد أدباؤنا ) فيقوؿ:
أف فكرة البطولة ذات أصوؿ غربية وغريبة في آف واحد: أي أف الشخصية إذا أرادت أف تكوف بطلب، 
فما عليها إلا أف تنتصر وتتفوؽ على غتَىا، بأي وسيلة من الوسائل، دوف النظر إلذ نوعيتها: صالحة أو 

عن الثانوية، ميادين الرذيلة  تهم الرئيسة، فضلبً طالحة. وكذلك قد لػبّذ كثتَ من القصاصتُ لشخصيا
لتجليات البطولة، فيقفوف وقفات تصويرية طويلة،  لرالاً منها  والفسق والديوعة والالضلبؿ الخلقي، متخذين

عند كل رذيلة تواجو إحدى الشخصيات، ليضخموىا على أنها قمة الرقي النفسي لذا، مع أف الأمر 
لأديب الدلتزـ شخصياتو من مستنقعات الأفعاؿ القبيحة، والتصرفات إذ لغب أف يرفع ا ،عكس ذلك

 الدنيئة، إلذ قمة الاستقامة الأخلبقية، فتصتَ النفوس مطمئنة. وفي ىذا الإطار لابدّ أف يستأنس روحياً 
ويقصد من ىذه  ٚٔ.(بالنصوص الإسلبمية الكثتَة، وبخاصة ما يتعلق بأحواؿ النفس البشرية الثلبثة

  ﴿ا﵁ تعالذ:  النصوص قوؿ      ﴾،ٔٛ  ًوأيضا :﴿        

﴾،ٜٔ  :وكذلك﴿                                

               ﴾.ٕٓ
 

 :الحبكة -3
على الصراع  تسلسل الحوادث الذي يؤدي إلذ نتيجة في القصة، ويكوف ذلك إما متًتباً ) والحبكة ىي

  ٕٔ.(االوجداني بتُ الشخصيات، أو تأثتَ الأحداث الخارجة عن إرادته
ويرى يوسف لصم أف حبكة القصة ىي سلسلة الحوادث التي بذري فيها، مرتبطة عادة برابط السببية. 
وىي لا تفصل عن الشخصيات إلا فصلًب مصطنعاً موقتاً، وذلك لتسهيل الدراسة. فالقاص يعرض علينا 

  ٕٕالوجوه. شخصياتو دائماً وىي متفاعلة مع الحوادث متأثرة بها، ولا يفصلها عنها بوجو من
وضّح لزمد زغلوؿ سلبـ أف ىناؾ نوعتُ متميزين للحبكة الأصلية؛ الحبكة الدفككة، والحبكة 
الدتماسكة. وتقوـ القصة من النوع الأوؿ على سلسلة من الحوادث أو الدواقف الدنفصلة التي لا تكاد 
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كن على البيئة التي ترتبط برباط ما، ووحدة العمل القصصي فيها لا تعتمد على تسلسل الحوادث، ول
تتحرؾ فيها القصة، أو على الشخصية الأولذ فيها، أو على النتيجة العامة التي تنجلي عنها الأحداث 
أختَاً، أو على الفكرة الشاملة التي تنتظم الحوادث والشخصيات جميعاً.. كما تعتمد الحبكة على عدة 

ستَ الحوادث في بطء أو سرعة، بذمعها ثم  عناصر منها: التوقيت، والإيقاع، والتشويق. فالتوقيت ىو
انطلبقها. والإيقاع ىو التنويع والتفاوت في درجات الانفعاؿ، ويقدمو القاص لنا على ىيئة أمواج تتحرؾ 
. أمّا عنصر  بنظاـ خاص لتؤدي إلذ تأثتَ معتُ يشعر القارئ معو بأف القصة تستَ وفق قانوف مرسوـ

تب من حيل، وما يعرضو من أشياء في القصة، وتطور أحداثها تشدّ التشويق فهو كل ما يعمد إليو الكا
 ٖٕالقارئ إليها، ولؼتلف ىذا العنصر باختلبؼ عرض الكتّاب لو، ومعالجتهم إياّه.

، إذا أحسن جداً  مهماً  دوراً  تؤديحبكة القصة وطرؽ العرض فيها، فالدوىبة ىنا إلذ وأما بالنسبة 
بدا يتلبءـ،  ىالتي تنبع من أصالتو، وروحو الشفافة الدبدعة، وىو أدر  الكاتب الطريقة الدناسبة لدوضوعاتو

ويتناسب مع موضوعو وىدفو، وأف يتذكر أف ىذه الأطر الفنية الغربية كانت نتاج بذارب طويلة خاضها 
اب ىؤلاء، فما لؽنع الكاتب الدسلم من الإبداع وخوض التجربة ذاتها؟ إف العجب كل العجب من الكتّ 

من العناء لدراسة ىذا التًاث، ومعرفة مضامينو وأساليبو،   الذين لا يكلفوف أنفسهم شيئاً الإسلبميتُ
إف الأديب الدسلم، )من العمر مع الأوثاف والأساطتَ.  والعيش معو، وتذوؽ جمالياتو، وينفقوف شطراً 

ده طاقات الإبداع، والناقد الدسلم حري بو أف ينقّب في ىذه الكنوز، ويعود إلذ الدنابع الأولذ لتفجر عن
وتلهمو الأساليب الدتميزة التي تصبح سمتو وشخصيتو، وتعطيو القدرة الواعية على استخلبص كل الختَ 

ونأمل أف يأتي يوـ تتفتح فيو آفاؽ الأديب الدسلم للتعامل مع ىذه  ٕٗلشا في الشرؽ أو الغرب(.
 الدوضوعات.

 :الحوار -4
حاديث التي تتفوه بها الشخصيات، وقد نقرأ ما يسمى بالدناجاة: يرى بعض النقّاد أف الحوار ىو جملة الأ

  ٕ٘وىو الكلبـ الفردي، والحوار الذاتي الذي بذريو الشخصية مع نفسها.
يكوف أكثر حيوية من الأسلوب  الحوار صورة من صور الأسلوب القصصي، بل إنو أحياناً  دُّ عويُ  

 يعتمد عليها الكاتب في رسم الشخصيات، السردي أو الوصفي، ولذلك كاف من أىم الوسائل التي
إذ بواسطتو  ؛من أىم مصادر الدتعة في القصة ما يكوف الحوار السلس الدتقن مصدراً  أنو كثتَاً  عن فضلبً 

وقد يستغل الحوار في تطوير أحداث ). مباشراً  صرلػاً  تتصل شخصيات القصة بعضها ببعض اتصالاً 
، إلا أف عملو الحقيقي في القصة ىو رفع الحجب عن مشاعر القصة واستحضار الحلقات الدفقودة منها

الشخصيات وأحاسيسها وعواطفها الدختلفة، وشعورىا الباطن بذاه الأحداث أو الشخصيات الأخرى، 
وىو ما يسمى عادة بالبوح أو الاعتًاؼ، ويعتمد الحوار لنجاحو على اندماجو في صلب القصة حتى لا 

على شخصياتها، كذلك ينبغي أف يكوف الحوار  عليها أو متطفلبً  مقحماً دخيلب ً  يبتُ للقارئ عنصراً 
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للشخصيات التي تتحدث بو وللمواقف التي يقاؿ فيها، كما ينبغي أف لػتوي  مناسباً  رشيقاً  سلساً  طبيعياً 
 ٕٙ.(ولا يسرؼ في الذذر والثرثرة والإطالة دوف حاجة ،على طاقات بسثيلية

تي تتكوف منها القصة القصتَة والدطولة بطبيعة الحاؿ. وإذا كاف أىم ويعد الحوار من أىم العناصر ال
غرض يؤديو الحوار في القصة الدطولة ىو التعبتَ عن أراء الدؤلف التي يضعها على ألسنة الشخصيات، فإف 
أىم غرض يؤديو في القصة القصتَة ىو تطوير موضوعها الدوصوؿ بها إلذ النهاية الدنشودة، فهو لؼفف 

وليس أدؿ على ذلك من  ،بة السرد، ويريح القارئ من متابعة ىذا السرد ويبعد عنو الشعور بالدللمن رتا
أف كثتَاً من القراء، يتصفحوف القصة، ولا سيما الدطولة، لتَوا نسبة الحوار إلذ السرد فيها، فإذا كانت 

على رسم شخصيات  النسبة كبتَة، اطمأنوا إلذ أنهم سيستمتعوف بقراءة رواية مشوقة، كما يساعد
القصة؛ لأف الشخصية لا لؽكن أف تبدو كاملة الوضوح والحيوية إلا إذا سمعها القارئ وىي تتحدث، 
ويساعد أيضاً على تصوير موقف معتُ في القصة، أو صراع عاطفي، أو حالة نفسية مثل الخوؼ أو 

بن،، وما إلذ ىذا كلو من لستلف الكبت أو الغتَة، أو التًدد أو الوفاء أو حدة الطبع أو الشجاعة أو الج
الحالات النفسية التي تكوف عليها الشخصية في ظروؼ معينة، ويضفي الحوار على القصة تلك اللمسة 

  ٕٚالحية التي بذعلها تبدو أكثر واقعية في نظر القارئ.

 :الحدث والحركة-5
يستطيع القاص إذا أراد أف و  ،والحدث ىو اقتًاف فعل بزمن، وىو لازـ في القصة لأنها لا تقوـ إلا بو

يكتفي بعرض الحدث نفسو دوف مقدماتو أو نتائجو كما في القصة القصتَة أو قد يعرض ىذا الحدث 
متطوراً مفصلًب مثلًب في القصة الطويلة أو الرواية. وتتفاوت القصص في بياف ىذا العنصر، فمنها ما يهتم 

مشوقة، وتكوف الأحداث كبتَة ىائلة، أو ىادئة  بالحدث ويؤثره على غتَه أو يفتّن في عرضو في صورة
وىذا العنصر يعد من  ٕٛيستَة تسري في القصة مسرى النسيم تنتظم أجزاءىا، وتنفذ في لطف وتشويق.

العناصر الدهمة في القصة، حيث يبتُ فعاليات شخصيات القصة، ولذذا فظهور الشخصية أو شعورنا 
بشيئتُ: الحوار والحركة. إف قدرة القاص الفنية وبسرسو الطويل بوجودىا في المجاؿ القصصي لا يتحقق إلا 

شرطاف أساسياف في برريك الأحداث، لتظهر أمامنا طبيعية لا تكلف فيها، وواقعية تذكرنا بظرؼ من 
 ٜٕظروؼ حياتنا.

لاشك أف تطوير الحوادث ىو الذي يبعث في القصة القوة والحركة والنشاط، وىو العصا السحرية، 
ؾ الشخصيات على صفحات القصة، وتسوؽ الحوادث، الواحدة تلو الأخرى، حتى تؤدي إلذ التي برر 

تلك النتيجة الدرلػة الدقنعة، التي تطمئن إليها نفس القارئ بعد طوؿ التجواؿ، والتي تتفق مع منطق 
 ٖٓالكاتب، ونظرتو الخاصة إلذ الحياة.

السالضة لعرض الفعل بكل أجزائو ودقائقو  ويرى تشارلتن: )إنو لدا كانت القصة الطويلة ىي الفرصة 
كاف الكاتب القصصي أبرع وأجود، وكانت قصتو أروع حقاً كلما استطاع استغلبؿ ىذه الفرصة 
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السالضة. إف بعض كتّاب القصة الدعاصرين راحوا لػشدوف حوادث القصة في خلط وفوضى لتجيء 
، تراىم لا لغعلوف لقصصهم بداية  قصصهم مطابقة للحياة؛ لأف حوادث الحياة لا تستَ على نظاـ معلوـ

ولا نهاية، لأف الحياة لا تبدأ عند نقطة وتنتهي عند أخرى، ولا بدّ أف يصوروا الواقع في قصصهم، 
فيضعوا حقيقة إثر حقيقة، لا تربطهما صلة لأف حقائق الحياة تتتابع على ىذا النحو دوف صلة لأزمة 

 ٖٔبتُ السابق واللبحق(.

 لقصة الإسلاميّةنموذج ل :خامساً 
 :نجيب الكيلانيل قصة "عمر يظهر في القدس" 

جادت بهم الأمة الإسلبمية في لراؿ فن القصة  ذينيعد لصيب الكيلبني من أولئك الأدباء القلبئل ال
الإسلبمية، ولا غرو في ذلك إذا علمنا أف لصيب الكيلبني ىو واحد من الرواد الأوائل الذين أسسوا حركة 

 مي في العصر الحديث.الأدب الإسلب
من  )أخي القارئ... أعرؼ أف ىذه الرواية قد تثتَ عديداً  :يقدـ لصيب الكيلبني لقصتو ىذه قائلب

التساؤلات الفنية والفكرية والعقائدية، وذلك لطرافة فكرتها وخروجها على الدألوؼ، لكن الكابوس الذي 
وراتها وأحلبمها، والحتَة الضاربة التي استبدت جثم على روح الأمة، وموجة الألد العارمة التي أرجفت تص

بعقوؿ بنيها، قد فجرت ينابيع متباينة الدذاؽ... ومهدت الطريق أماـ رؤى عديدة بعضها زائف 
مضطرب، وبعضها أصيل. غتٍ بالخصوبة والحياة والقوة.. إف ىناؾ قضايا فكرية وعاطفية، وىناؾ 

في اليقظة والدناـ، ولا بدّ للؤقلبـ الحرة أف ترود التجارب  علبمات استفهاـ كثتَة بسلؤ الرؤوس وتدالعنا
العديدة.. والحياة بذارب، لتعرض ما تشاء في جدية وعمق ووضوح. ومع ذلك فإف للمضموف أكبر الأثر 

 ٕٖبذاتو..(. في اختيار الشكل الفتٍ، بل أف الدضموف قد يفرض شكلبً 
و الفريدة )عمر يظهر في القدس(، إذ تناوؿ ولعل من )أبرز ما يلفت النظر في مؤلفات لصيب قصت

، فيو جرأة ووضوح، لشا لغعلها بذربة فريدة في الأدب الإسلبمي الدعاصر، وليس وفريداً  طريفاً  فيها موضوعاً 
لؽزج فيو بتُ الداضي والحاضر، بل يصل بينهما حتى لغعلهما  على الأديب أف يتناوؿ موضوعاً  ىيناً 

ذلك طاقة من الجهد والإبداع والأصالة، ما لغعلو أىلب للتقدير والدراسة. لقد  في  ، باذلاً واحداً  موضوعاً 
ـ عندما ٜٚٙٔكاف الدوضوع يدور حوؿ النكسة التي أصابت العالد العربي، بل العالد الإسلبمي عاـ 

احتلت الصهيونية أراضي إسلبمية عربية جديدة، واستولت على القدس، وداست فيها كرامة الإنساف 
طواؿ ىذا  أو متغافلبً  عالد تارلؼها المجيد، وطعنت بذلك العالد الإسلبمي الذي ظل غافلبً وشوىت م

وفي ىذا الجو الخانق، في مرحلة التمزؽ والذؿ والقلق يبحث كاتبنا )القرف رغم ىذه الأحداث الدامية. 
 ٖٖنكبات(.بجدية لسلصة عن الأسباب الحقيقية لكل ما أصاب العالد العربي والإسلبمي من أزمات و 

يعطينا الكاتب في الفصل الأوؿ صورة عن الأثر الذي تركتو ىذه النكبة في نفس الدسلم فيقوؿ: 
)قلت لك يا أمي ألف مرة، ليس ما يدعو إلذ القلق، الحقيقة أنتٍ أشعر بحزف ثقيل ينوء بو قلبي، وبدرارة 
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لآخر... لضن جيل الضياع عارمة تشبع بها روحي. ويتملكتٍ يأس معاند، لا يفتأ يطالعتٍ من وقت 
والأحزاف يا أماه، أياـ الذؿ مزرعة خصبة للآلاـ والأحزاف، سنوات الذواف الطويلة لد تنفجر عن فجر 

، وبساد العدو في طغيانو وعبثو وغروره دوف أف نستطيع الثأر منو، يشعرني بعجز  ييبدد الظلبـ والوجوـ
  ٖٗ.(قاتل، ويعصف بالأحلبـ الخضراء

على مستوى الأحداث  الذي سيطر على العالد العربي، يظهر عمر بن الخطاب وفي ىذا الجو 
ليكشف للمجتمع العربي حقيقة الصراع القائم في عصرنا، ويكشف لو من أسباب الذزلؽة التي ظلت بزيم 

ومن البداية يؤكد لنا الكاتب ملبمح  ،على أرض الدسلمتُ ما يقارب القرف، وآخرىا ىذه الذزلؽة
بعيدة عن الزيف والقلق والخوؼ والتًدد والشعور بالذزلؽة  -شخصية عمر–شرقة الدؤمنة الشخصية الد

والذؿ )تصدر الكلمات من بتُ شفتيو قوية رصينة، تفوح منها رائحة الصدؽ والجلبؿ، بريئة من الشك 
 ،وىذا ما يريده الكاتب من استحضار شخصية عمر في ىذا العصر ٖ٘والريبة، خالصة من كل بهتاف(،

وعندما يدور الحوار بتُ عمر وبتُ الشخصية التي رافقتو يصور لنا الكاتب على لساف ىذه الشخصية 
عالدنا ولرتمعنا الإسلبمي فيقوؿ: )لك ا﵁ يا عمر!! لقد أبطلت الحدود، والخمر تباع في كل مكاف، 

من القهوة،  قوف أقداحاً الحكاـ يشربونها في الحفلبت العامة وفي بيوتهم، يتساقونها علبنية، وكأنهم يتسا
وبيوت الدعارة تأخذ تراخيص من الحكومة، ولػميها القانوف، لقد أصبح للفساد قوانتُ تنظمو 

 ٖٙوترعاه(.
وبعد أف يسمع عمر لزدثو، يرى في سلوكو وحديثو صورة لذذا المجتمع يقوؿ لو: )الآف عرفت سبب 

ؼ يلد الرذيلة، والذزلؽة بسسخ ضعفاء الإلؽاف، انتصار اليهود عليكم، ونشرىم الفجور بتُ ظهرانيكم، الخو 
أنتم جياع برغم رصيدكم الضخم من الزاد، تدقوف الأبواب الصلدة في بػَلَو، ولو بحثتم لتفتح أمامكم 

 باب النعيم الأبدي:
 كػػػػػػػػػػػالعيس في البيػػػػػػػػػػػداء يقتلهػػػػػػػػػػػا الظمػػػػػػػػػػػأ

 

 والدػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء فػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؽ ظهورىػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لزمػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ 

 

تسحره كلماتهم وفكرىم وسلوكهم، ولػاوؿ أف  ،ءإف من يتوعد التقاط الفتات من موائد الأغنيا
يقلدىم، وفي التقليد الأعمى فناء العقل والروح، ىكذا يتحوؿ السادة إلذ عبيد، وإذا أردت أف تعرؼ  
كيف يصبح للعبيد سادة فتذكر قصة أخي بلبؿ بن رباح، لقد سخر من نتن الفكر لدى أساطتُ 

ولكي يستطيع  ٖٚنحن ليلتقط الفتات.. أتفهمتٍ؟؟(.الكفر في مكة.. ضربوه.. عذبوه.. لكنو لد ي
الكاتب بعث الشخصية الدسلمة في ىذه الأحداث، بزيل لنا عمر يظهر في القدس، ينطق بلسانو، 

 ويتصرؼ بتصرفاتو. إنو يصور لنا بقصتو ىذه حقيقة العالد الإسلبمي كلو.
 الكاتب أراد أف تكوف رمزاً  فالقدس ليست مدينة واحدة، وإف كاف لذا من القداسة ما لذا، ولكن

صورة العسكرية منها، بينما بالقد لا نهتم إلا  ،لعالدنا العربي الإسلبمي الذي يستبيحو الدغتَوف بصور شتى
، فنصنع الدهزلة وجنوداً  نتًامى على أقداـ الغزاة الحاملتُ للدعارة، والفساد، والإلحاد، ونكوف لذم عبيداً 
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بينما نسكت عن قهره لنا في كل شيء:  ،العدو قوتو في سلبو فقهرنا البشعة عندما نغضب لحق استعمل
والعقيدة. لذا أراد الكاتب أف تكوف القدس صورة لكثتَ من الحقائق  ،والثقافة ،والسلوؾ ،في الخلق

 الدامية التي بذري ىنا وىناؾ على امتداد العالد الإسلبمي كلو.
تمعنا، فالدسلم ا﵀افظ على قيمو الإسلبميّة، والشخصيات التي ظهرت في القصة ىي لظاذج من لر

لأنو لا يعرؼ من إسلبمو غتَ الدظهر  ؛، قلق، خائف، مهزوـ الفكر ضعيف الإلؽاف أحيانامهزوـ داخلياً 
والشعائر، ولا يفهم من إلؽانو غتَ النطق بالشهادتتُ، وينسى مدلوؿ الإسلبـ والإلؽاف في عالد الواقع 

ما فهمها الدسلموف الحقيقيوف عبر قروف عديدة، فحولوا الدنيا إلذ لرتمع كريم، والسلوؾ والفكر والجهاد ك
وأناخوا غطرسة الكفر في دولتيو العظيمتتُ حتى برطمتا برت أقداـ المجاىدين، وصدحت كلمة ا﵁ قوية 
ىنا وىناؾ. وكذلك فهناؾ الإنساف العادي الذي بزلى عن قيمو، وراح لغري وراء ملذاتو، وتفسخت 

وىناؾ الذي فتنتو الدادة في عصر العلم،  .صيتو وقيمو، وبدأ يتبجح بالنتن الجديد برت أسماء براّقةشخ
فظن أنها كل شيء، فأنكر حقيقة الوجود، وخالق الوجود، وبدأ يفلسف الحياة بطريقة آلية بلهاء، بسسخ 

 الإنساف، وتطحنو بتُ أسناف الآلة الجامدة.
 على رأسها، وينفخ بنارىا اليهود في كل مكاف، ولػملونها شعاراً  وىناؾ الصور الداعرة التي يقوـ

ووسيلة، يغروف الشعوب، ويلوحوف بها للغرائز، ويستخدمونها وسيلة للسيطرة على كنوز العالد، ومراكز 
 -القوة فيو. ولكن ىذه الشخصيات كلها لا تطمس حقائق الوجود، وحقائق الحياة الإنسانية، وىي 

بسلك الفطرة التي لؽكن استنقاذىا إذا خُوطبت بلغتها الواضحة الحانية، لغة الوجود   -لمرغم واقعها الدظ
كلو، فتستوي ىذه الفطرة، وبذد ملجأىا وملبذىا وطمأنينتها وذاتها في ظل الخالق الرحيم، وشريعتو 

فهي شخصية الدسلم  -من الناس والأحداث –الكاملة. أمّا شخصية عمر في مواجهة ىذا الواقع 
الحقيقي، بوضوحو، وإشراقو، بإلؽانو الصلب، وإسلبمو الواضح الدميز، بوعيو وإدراكو لدا وراء ىذه 
الدظاىر، بإخلبصو، وصفائو، بقوتو وجرأتو، باستقامتو وعدلو، بوطنيتو وتضحيتو. ولكي يقرب لنا 

غية إزالة الغرابة والخياؿ الكاتب صورة الدسلم، ولغعلها واقعية، لذا كل ملبمح الحياة الحقيقية الدلموسة، وب
عنها لجأ إلذ الدزج بتُ واقع العصر، وواقع التاريخ، ومن الطرافة والجرأة أف يلجأ الكاتب إلذ الخياؿ ليلبسو 

صورة، وأنصع بياف. واستدعى من أجل ذلك بعث  ىأثواب الحقيقة عندما استنطق التاريخ في أجل
 م، وىي شخصية الخليفة الفاروؽ عمر بن الخطاب الشخصية الرائعة التي أعطت أروع مثل عن الدسل

 منها: ،عدّة وكاف ىذا لدواعٍ 
أف لؽاري في نصاعتها،  -عن الصديق فضلبً -لأنها شخصية واقعية لا يستطيع عدو  .ٔ

 وحقيقتها، واستقامتها، وعبقريتها، وسعة إدراكها للؤمور.
ولو في نفس ، الإعجابلأنها شخصية بروز على كل الصفات الدطلوبة من الدسلم، وبروز  .ٕ

الدسلمتُ ذلك القدر الكبتَ من شعور الحب والاعتًاؼ بالإلؽاف والعبقرية والصدؽ والأمانة 
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 والوعي.
بوضوحها ولشيزاتها الإلؽانية والعملية تستطيع أف تعطي  ضي ا﵁ عنور إف شخصية عمر  .ٖ

الصورة الدتميزة الفريدة للمسلم في أي عصر. لذذا عمل الكاتب على بعث شخصيتو في 
لب ىذه الأحداث العاصفة. ووسط ىذا العصر الذي )يبدو فيو أف زعماء العالد اليوـ لا ق

يستغلوف ما وىبهم ا﵁ من قدرات إلا لجركم إلذ الالضراؼ والخنوع والغرور، القوة في 
أيديكم وسيلة لقهر الدساكتُ، والرفاىية بزمة وأدواء، والحرية دعارة، والعلم بركيم للؤنانية 

 ٖٛالفرد والدولة(. على مستوى
وكذلك فإف عمر ىو الذي حضر فتح القدس، واستلم مفتاحها، ولذذا ارتبط وضعها  .4

 الإسلبمي باسم الخليفة الفاروؽ، واختياره لذذه القصة لو صلة بهذه الواقعة التارلؼية.
شخصية تارلؼية مضت وانقضى عصرىا، بل ىو الدسلم الحقيقي في كل عصر،  ليس -ىنا-وعمر 

الحب  الذي يعاني ىذه الأزمات، ويكتوي نار الغربة والقهر والحرب، ولغاىد بإخلبص حاملبً  الدسلم
والختَ للئنساف في ىذا العالد، لذذا قاؿ على لساف بطل القصة عندما سألو ا﵀قق عن الدكاف الذي 

اف مستحيل )إنو في كل مكاف، إنو ليس لررد جسد، ىو فكر وعقيدة، إنو إلؽ :قصده أمتَ الدؤمنتُ فقاؿ
 ٜٖأف تقبضوا عليو... وإف أردتم فاقبضوا على كل رجل ذي قلب مؤمن.. ىم... ىو... وىم ىم(.

وىذا ما قصده بالذات كاتبنا، فعمر ىو الدسلم الحقيقي، الغريب، الدتميّز، الدخلص الذي يتفاعل     
فاجآت العصر ومغرياتو مع الحياة بإلغابية، يواجهها على أساس العقيدة دوف أف تذيبو أو بررقو م

ولسوفاتو. وعمر ىو الدسلم صاحب العقيدة، الذي لا يتنازؿ عن عقيدتو مهما بلغت الدآسي 
والتضحيات، ا﵀ب للئنساف، لشعبو، لوطنو، ولػمل النور للناس، وىو قوي بإلؽانو، إلغابي بعملو، لسلص 

ا فكر طاىر، وقلب مؤمن لا يرىب ، لغب أف لػملهفي سلوكو وعملو. )الكلمات وحدىا لا بذدي كثتَاً 
إلا ا﵁! لغب أف تتًجم إلذ سلوؾ، إلذ حياة لشيّزة، ىذا أفعل وأقوى، أعرؼ أف عصركم عصر القوة، 
لكن ثقوا يا أبنائي أف قلب الدؤمن، وفكره الحر الشجاع، وروحو الطاىر ستمدكم بقوة لا مثيل لذا، القوة 

لا –ف مادياف، ىناؾ القوة الروحية، ستحتاجوف الحديد والنار ليست الحديد والنار وحدلعا، إنهما مظهرا
القوة الدادية وحدىا ىراء، وإلذ زواؿ، وقد لؽلكها  -صلوات ا﵁ عليو –كما فعل نبيكم   -شك

، ولا أستلهم كلمات من شطحات الخياؿ والذذياف، بل في يدي ولا والعاً  الكثتَوف، ولست حالداً 
كاف لكل معركة منها سمة  ذكروا "بدر" و"أحد" و"الخندؽ" و"حنتُ"الدليل، ىكذا انتصر نبيكم، ا

خاصة بها وانتصرنا. لا تقولوا كما يقوؿ الدغروروف: ىذا عصر مضي. ذاؾ قوؿ باطل، حيث توجد 
الدبادئ متمثلة في رجاؿ مؤمنتُ لا لؼافوف إلا ا﵁ وحده، يوجد النصر، وتشرؽ شمس العدالة والكرامة، 

 ٓٗمئذ يفرح الدؤمنوف بنصر ا﵁(.ويسعد الناس، ويو 
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وبعد أف أعطى الكاتب ملبمح الشخصية الإسلبميّة في إطار ىذا العصر من خلبؿ إحياء شخصية 
رمز القداسة –من عذابات الإنساف، والحياة في القدس  من الأزمة، وألواناً  عمر، بدأ يستعرض صوراً 

عل كاتبنا يريد أف يشتَ بذلك إلذ دور اليهود في التي يسكنها اليهود، ويسوسوف الحياة فيها. ول -والختَ
 طمس معالد الحق والختَ في العالد، ولزاربة العقيدة والأخلبؽ، وإفساد الحياة كلها.ما دامت القدس رمزاً 

لعالدنا الإسلبمي كلو. ثم يصف لنا ىذا العصر، فيكشف من خلبلو عن الزيف والخداع  للختَ، ورمزاً 
ع أيدينا على عوراتنا التي لطر فيها التشويو والفساد، حتى بتنا نأنس بهذه والتحريف والإفساد، ويض

 الصورة الدشوىة، ونركن إلذ التحذير، ونستذؿ أماـ القهر، ولطدع بالدعايات.
ومفاىيم الحياة تغتَت: الحرية، العدالة، الحب، الختَ... لشا جعل الدسلمتُ يتخلوف عن دورىم في 

والجاىلية: )عادت كأعنف وأخبث  ٔٗ)جيل الذواء والسخريات والعبث(، :يلالحياة، لذذا وصف ىذا الج
، مطارداً  لأف الدسلم الحقيقي أصبح غريباً  ؛ساكتوف خانعوف -مع ىذا-والدسلموف  ٕٗما لؽكن(.

لأنو  ؛لا يتنازؿ عنو لأف الدسلم الحقيقي يرى إسلبمو سلوكاً  ؛وأضحى بينو وبتُ الدسلم الدعاصر فرؽ كبتَ
، لذا فهو يناقش خاوياً  وفكراً  ، ومظهراً عن إلؽانو وعقيدتو. أما مسلم اليوـ فتَى إسلبمو تقليداً يتنازؿ 

. واستطاع اليهود أف يطبعوا العصر بطابعهم، ويسوقوه في دروب القهر والزيف والضلبؿ  ٖٗويساوـ
الذزلؽة  ا أف برلن والدكيدة. وىذا ىو دورىم في التاريخ، فهم أىل الدعارة والاستغلبؿ. ولا غرابة بعدى

وأسبابها كما يراىا عمر: )الآف عرفت سبب انتصار اليهود عليكم، ونشرىم الفجور بتُ ظهرانيكم، 
الخوؼ يلد الرذيلة، والذزلؽة بسسح ضعفاء الإلؽاف، أنتم جياع برغم رصيدكم الضخم من الزاد، تدقوف 

م الأبدي... إف من يتوعد التقاط الفتات الأبواب الصلدة في بػَلَو، ولو بحثتم لتفتح أمامكم باب النعي
من موائد الأغنياء تسحره كلماتهم وفكرىم وسلوكهم، ولػاوؿ أف يقلدىم، وفي التقليد الأعمى فناء 
العقل والروح، ىكذا يتحوؿ السادة إلذ عبيد، وإذا أردت أف تعرؼ كيف يصبح للعبيد سادة فتذكر 

ر لدى أساطتُ الكفر في مكة... ضربوه... عذبوه... قصة أخي بلبؿ بن رباح، لقد سخر من نتن الفك
 ٗٗليلتقط الفتات... أتفهمتٍ؟؟(. لكنو لد ينحنِ 

إذ يرى أف العالد الإسلبمي يبلغ مئات  ، بل يلح عليها أحياناً ولا يتًؾ ىذه الدظاىر الدرضية بسرّ عرضاً 
وف، يتغلب عليهم حفنة الدلبيتُ، ولؽلكوف أغتٌ الأراضي والإمكانات، ومع ذلك فهم ضعفاء متخلف

قذرة من اليهود، فما ىو السبب؟ وكيف فقد الدسلم قدرتو على الثبات والتفوؽ والنجاح والانتصار؟. إف 
الأمر واضح لكل ذي عينتُ مبصرتتُ. لذذا نراه يقوؿ على لساف عمر عندما غادر الدسجد، ورأى جموع 

وباء، أخشى أف تكوف صلبتهم لررد حركات الدصلتُ الذين خرجوا من الدسجد كما دخلوا: )يفروف من 
من أي شراب، الشكل وحده ىو ما  ميتة لا روح فيها، أين الخشوع والقلوب الدعلقة با﵁(. الوعاء خاؿٍ 
حينما يقوؿ:  أو يزيد الأمر وضوحاً  ٘ٗ،تهتموف بو، عبادتكم بلب جوىر، أخشى أف يكوف الأمر كذلك(

 قاؿ بدرارة: )أنتم أكذوبة التاريخ: حياتكم وفكركم، )إنكم مسلموف، ولكن بأخلبؽ اليهود(. ثم
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وىو -ويعجب عمر  ٙٗلا مثيل لو، وجودكم مستعار. أين الدسلم؟ لا بد أف نبحث عنو(.ف وعملكم زي
من أف يكونوا أداة منقذة  عندما يرى الحكاـ الدسلمتُ يسخّروف الدين لدصالحهم بدلاً  -الدسلم الحقيقي

يبتغوف مرضاة ا﵁ وحده، فيقوؿ لذم: )حتى في بلبد الدسلمتُ لػدث شيء   لدقتضيات الإلؽاف والشرع،
كهذا؟. ما يرضي الحكاـ فهو من الدين، وما يتعارض مع وجهة نظرىم فهو كفر وإلحاد. لقد صنع 

 ٚٗمن الفكر الضرير(. جديداً  الذؿ ديناً 
ذين لػوّلوف مستَة التاريخ، ال -وىم ورثة الأنبياء-وفي ىذا الواقع الدؤلد تتضاعف مسؤولية العلماء 

ويقوّموف اعوجاج الأمة، وتنخلع لذيبتهم قلوب الطغاة، ولؼضع لسلطانهم الدلوؾ والأمراء والحكاـ. ولكن 
ومرارة، فلقد افتقدنا أمثاؿ ىؤلاء، وصعد الدنابر رجل الدين بصورتو  أشدّ إيلبماً  -ىنا أيضاً -الواقع 

، ويقوـ  بدراسيم الدهنة والدهمة الدوكولة لو، فيقوؿ لذم: )الدين ليس لرموعة الأوروبية، ليأخذ دوره الدرسوـ
من الكتب برفظونها عن ظهر قلب، لضن موتى لقد خسرنا كل شيء، الدين والدنيا، والدلبيتُ منا ركعت 
في ذلة تستجدي انسحاب الدولة الصغتَة برغم إحاطتنا بجميع علوـ الدين. إف التجربة أقوى صفعة في 

 ٛٗتنا وغرورنا. أنتم موظفوف... أذناب... ولستم علماء دين(.وجو أداءا
مهلهلة  ... تركبوف ذيل الدوكب. وتلبسوف أي شعار جديد ثياباً ويفضح أساليبهم )تتخلفوف دائماً 

لكن العامة في  تسمونها الدين، وبذيدوف التأويل الكاذب لتجتلبوا رضى الحكاـ، في ذيل الدوكب دائماً 
سيتلقفوف الحقيقة، ويتشربوف رحيقها دوف حذلقة، ولن يهابوا الدوت، إف ظهور الشوارع سيبتهجوف، 

على دنياكم الدليئة بالكذب والخوؼ والنفاؽ، ولذذا تكرىوف  عمر خطر على إسرائيل، لكنو أشد خطراً 
 ٜٗظهوره(.

الذزلؽة  . إف بزلُّصنا منإف القصة كلها تريد أف تصور لنا الواقع، وتكشف عن حقائقو مهما كاف مراًّ 
والدرض والتخلف لن يكوف إلا بكشف الأدواء والأمراض بوعي وإخلبص، وبنظرة لا بزدعها الدظاىر أو 

في حلوؽ الدغرورين. لقد  الحدود أو الدادة، والدعايات ولا تغشّها الطعوـ الدانية مهما بدا مذاقها حلواً 
ن شرلػة من شرائح حياتنا العفنة. إف وضع الكاتب أيدينا على الجراح، والأمراض، وكشف أماـ أعيننا ع

إسلبمنا قوي بدنطقو، بواقعيتو، بحركيتو، بإلغابيتو، بخصائصو، وارتباطو الوثيق بفطرة الإنساف. وإف إسلبمنا 
لأنو الحق من عند ا﵁، ولكنو لػتاج إلذ حملة أمناء، يتحولوف بو إلذ وقائع وأحداث، ولراىدين،  ؛عزيز

 حينها يرى الناس أنو الختَ والطمأنينة والنصر. ولرتمع، ودعاة وعلماء، و 
، وكشفت بأسلوبها الآسر عن خبائث اليهود وزبانيتهم في الإفساد إف ىذه القصة أعطت كثتَاً 

والتشويو والتحريف لكل قيمنا وتارلؼنا وسلوكنا. وكشفت عن صور من مآسينا وأمراضنا، وصور من 
على يد الدسخرين والدمسوختُ لتنفيذ الدخطط اليهودي في  الكيد والقهر للمسلم الغريب في ىذا العصر

العالد الإسلبمي كلو. كما عرضت ىذه القصة الرائدة لطبيعة الإنساف في ىذا العصر الذي أىينت  
بالقضايا الكثتَة التي يعانيها الإنساف والمجتمع   لشلوءةكرامتو، وطعنت مقدساتو، وسلبت حريتو، وىي 
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يستعرض جزئياتها وما طرحو كاتبها من أشياء وأمور على أرض الواقع، ومن  كلو، ولا يسع الكاتب أف
استقراء الأحداث، فهي بهذا تعد قصة رائدة في أسلوبها، وفكرتها ومزجها بتُ الداضي والحاضر، والربط 
بينهما من خلبؿ شخصية عمر، أو شخصية الدؤمن بجوىرىا السامي، وحقيقتها الرائعة حتُ تظهر على 

لأحداث، ومثل ىذه التجربة جديرة بالتقدير والإكبار، ولو أف الكاتب اضطر لوضع شخصية مسرح ا
وتشويها. إف   عمر في أحداث يومية لشا لغعل بعض الناس يتحفظوف منها، ويروف أف في ذلك إحراجاً 

 رائعاً  اً ، وأعطى لظوذجكاتبنا الفناف قد دفع بفن القصة الإسلبمية خطوات إلذ الأماـ، وفتح طريقا بكراً 
مهما كانت لساوؼ الطريق أماـ ىذه التجربة. وإف غزارة الدادة في القصة تدؿ على سعة اطلبع الكاتب 

ولعل   ،أحداث القصة عبروقدرتو على الاستفادة من الجزئيات، وجديتو في طرح الدوضوعات الدهمة 
فكر الذي طرحو من كاتبنا لػسد على بسكنو من الحفاظ على أصوؿ الفن رغم كثافة الأحداث وال

، وىذا ىو النموذج الذي نقتًحو للقصة الإسلبميّة التي ىي صلة الداضي بالحاضر، لشخصية خلبلذا
 إسلبمية لػتًمها الجميع، قد برع الكاتب في تصويرىا وإخراجها بدا يرضي الأذواؽ الدعاصرة.

 :الخاتمة
ثة بالإطار الإسلبمي ليس عملًب مستحيلًب،  يتبتُّ لنا على ضوء ما قدّمنا، أف ربط القصة العربيّة الحدي

كما امتنع بعض الأدباء والنقّاد، وبرفّظ الآخروف، وليس كما ظن بعض الأدباء أف الإطار الإسلبمي في 
القصة العربية الحديثة سيحوّلذا إلذ وعظ وإرشاد، فقد اتّضح بساماً أف ىذا الربط لو قيمتو ومكانتو، حيث 

 الإسلبمي وبنائو وتطوره، ونذكر ىنا النتائج الآتية:يساعد في إصلبح المجتمع 
تصحيح النظرة الخاطئة أف القصة العربية الحديثة سوؼ تتحوؿ إلذ وعظ وإرشاد إذا أولًا: 

 تعاملت مع الدنظور الإسلبمي.
وضّح البحث أف فنوف القصة العربية الحديثة لؽكن أف تتقبل الإطار الإسلبمي ثانياً: 

 .إلغابياً  وتتفاعل معو تفاعلبً 
أكّد البحث أف استخداـ الدنظور الإسلبمي في القصة العربية الحديثة يساعد في بناء  ثالثا:

 المجتمعات العربيّة وإصلبحها؛ لأف الإسلبـ دين ودولة.
، لا يقلل من القيمة الفنّية للقصة العربيّة الحديثة وضّح البحث أف الدنظور الإسلبميرابعاً: 

 باً روحيّاً وإنسانيّاً وفنّياً رفيعاً.بل يضفي عليها جان
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