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Struktur Frasa Puitis dalam Puisi Al-ʾAbbās bin Al-Aḥnaf 
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 البحث:  ملخص

العباس بن الأحنف  تبحث الدراسة عن التكرار وأثره في تشكيل الصورة عند  و   ،السرد والتقرير في شعر 
يهدف هذا البحث إلى دراسة بنية العبارة الشعرية وأهم مظاهرها في شعر العباس بن   .التشبيه، و الشّاعر

بعد المدلول الموضوعي المباشر، وبعد المدلول النفسي الذي    ؛ وهما:بعدين أساسيين  لاستشرافالأحنف  
الشعري التشكيل  متابعتها في نماذج من ش  ،اختفى خلفه كثير من أنماط  التي يمكن  الشعرية  عره،  والبنى 

أسلوبي. منظور  من  بينها  القائمة  العلاقات  تشكيل  في  البنائي  دورها  أن   وبيان  إلى  الدراسة    توصلت 
العلاقات اللغوية التي استغلها العباس بن الأحنف في البناء الفني للغة الشعرية في شعره قد شكلت نظاماً 

كشف الخطاب الشعري  و لجانب الحسي،  فنياً متميزاً ومتكاملًا من حيث الرؤية والفكر، أكثر مما مثلت ا
الهجر،   الوصل إلى  الشّاعر ومحبوبته وتحولها من  العلاقة بين  العباس قد  و عن تأزم  اللغة في شعر  بنية  أن 

أدت دوراً فاعلًا في وصف الحالة الشعورية لذات الشّاعر، وقد جاءت أبنية الأسماء والصفات والأفعال 
ها الشّاعر والتي يعاني منها، ويحدد للقارئ منذ البداية مسار الدخول تؤكد مدلولات الصّورة التي جاء علي

 في قراءة النص الشّعري عنده.  

 التشكيل.  يه،التشب ر، التكرا، الشّعرية البنية الكلمات المفتاحية:

 
Abstract 

The study searches for narration and reporting in the poetry of Al-Abbas bin Al-

Ahnaf, and repetition and its impact on the formation of the image of the poet, and 

analogy. This research aims to study the structure of the poetic phrase and its most 
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important manifestations in the poetry of Al-Abbas bin Al-Ahnaf, in order to 

anticipate two main dimensions; they are: after the direct objective meaning, and after 

the psychological meaning behind which many patterns of poetic formation have 

disappeared, and the poetic structures that can be followed in models of his poetry, 

and an indication of their constructive role in shaping the existing relations between 

them from a stylistic perspective. The study concluded that the linguistic relations 

exploited by Al-Abbas bin Al-Ahnaf in the artistic construction of the poetic language 

in his poetry have formed a distinct and integrated artistic system in terms of vision 

and thought, more than they represented the sensory side, and the poetic discourse 

revealed the crisis of the relationship between the poet and his beloved and its 

transformation from connection to abandonment. And that the structure of the 

language in Al-Abbas's poetry has played an active role in describing the poet's 

emotional state. 

Keywords: poetic structure, repetition, analogy, formation. 

 

 

Abstrak 

Kajian ini mencari riwayat dan pelaporan dalam puisi Al-Abbas bin Al-Ahnaf, dan 

pengulangan serta kesannya terhadap pembentukan imej penyair, dan analogi. Kajian 

ini bertujuan mengkaji struktur frasa puisi dan manifestasi terpentingnya dalam syair 

Al-Abbas bin Al-Ahnaf, bagi menjangkakan dua dimensi utama; iaitu: selepas makna 

objektif langsung, dan selepas makna psikologi di belakangnya di mana banyak corak 

pembentukan puisi telah hilang, dan struktur puisi yang boleh diikuti dalam model 

puisinya, dan petunjuk peranan konstruktif dalam membentuk hubungan yang sedia 

ada. antara kedua-duanya daripada perspektif stilisitik. Kajian ini merumuskan 

bahawa hubungan linguistik yang dieksploitasi oleh Al-Abbas bin Al-Ahnaf dalam 

pembinaan seni bahasa puitis dalam puisinya telah membentuk satu sistem seni yang 

tersendiri dan bersepadu dari segi wawasan dan pemikiran, lebih daripada yang 

mewakili sisi deria. Wacana puitisnya mendedahkan krisis hubungan antara penyair 

dan kekasihnya dan transformasinya daripada perhubungan kepada pengabaian. Dan 

ia juga mendapati bahawa struktur bahasa dalam puisi Al-Abbas telah memainkan 

peranan aktif dalam menggambarkan keadaan emosi penyair. 

Kata kunci: struktur puisi, pengulangan, analogi, pembentukan. 

 
 
 

  



 بنية اللغة الشّعرية في شعر العباس بن الأحنف 
 

 

 194 رابعة عشرة الالسنة   -لثالعدد الثا
 

 مقدمة
يمثل شعر العباس بن الأحنف ظاهرة فنية متميزة بخصائصها الأسلوبية التي جمعت بين القديم والحديث في 

عريةّ عر العباسةةي ،الرؤيةةة الشةةّ عريةّ العربيةةة البةةارزة في حركةةة الشةةّ وصةةاحب رسةةالة   ،فهةةو أحةةد الأصةةوات الشةةّ
شةةعريةّ اسةةتطا  مةةن خلالهةةا أن  سةةد اتلةةف الاسةةتجاات الانفعاليةةة والعقليةةة في اتلةةف ظةةروف العمليةةة 

عور  واللاشةةعور، وأن يةةبرز قةةدر  عريةّ مةةن إيقةةا ، وحركةةة وخيةةال، وإحسةةاس التلةةف نوعيةةة الشةةّ ة عاليةةة الشةةّ
عريةّ، وإن    علةةى الااةةراف الأسةةلوبي مةةن خةةلال قدرتةةه علةةى جمةةت وتوحيةةد اتلةةف المتنةةافرات في العبةةارة الشةةّ
كانت اتلفة في تعبيراتها وموضوعاتها، وعلاقاتها مت بقية عناصر النّص البنائية. والرّغم من محافظته علةى 

طرية إلا أنةةةوه اسةةةتطا  أن  يو  عريةّ في شةةةكل القصةةةيدة العربيةةةة الشةةةّ ورة الشةةةّ ظةةةف أكةةةبر قةةةدر مةةةن عناصةةةر الصةةةّ
تشكيل شعره الذي جعل أغلبه في الغةزل، والةتي امتاحهةا مةن مفةردات اللغةة عةبر تشةكيلات كثةيرة  تلةف 

 اختلاف مناطق الإحساس الصّادرة عنها واختلاف القصد منها. 
دة العبةاس، وعلةى تةداخل إن الإحساس والشّعور يلعبان دوراً واضحاً في العملية الشّعريةّ في قصةي

اعر النفسةيّة، وسةيطرته الكاملةة  المعاني العميقة، والدّلالات اللغويةّة في كثةير مةن الأحيةان، وعمةق اربةة الشةّ
اعر  عوريةّ الةتي كةان عليهةا الشةّ على وسائله الفنيّة، كما  لق لدى المتلقي مناخاً شعورياً مشابهاً للحالة الشةّ

  تآزر العناصر الفنية في القصيدة تآزراً إ ابياً.  أثناء نظم القصيدة، إضافة إلى
لقد صةدر شةعر العبةاس بةن الأحنةف ككةلّ شةعر عةن موهبةة فنيةّة، وبواعةث وجدانيةة تولةدت مةن 

 خلالها كثير من المعاني التي تشف عن انفعالات داخلية عن الواقت النفسيّ الذي يعيشه . 
وانه الشّعري، إيمانه بقدسية الحةبّ الةتي سةتلرجه إنو الموضو  الذي يستغرق قصائد العباس في دي

اعر مةةت المةةرأة لى  مةن عةةالى إلى ،خةر، عةةالى الحةزن الةةذي فةيم علةةى نفسةةه إلى عةالى التةةياء والنةّور. فتجربةةة الشةّ
 تلةةةف عةةةن اةةةارب الشةةةعراء القةةةدماء إذا اسةةةتثنينا بعةةة  الألفةةةام في قصةةةائده الةةةتي تشةةةتمل الرمةةةز أحيةةةا ً. 

ارة الحبّ في نفس الشّاعر قد جعلته يةردد اسةم اوبوبةة كثةيراً في شةعره، مفصةحاً بةذل  ويمكن القول إنّ مر 
ا في نفسةه وخةواطره  وسيلةً  عما  تلج به نفسه من عواطف وانفعالات ارتتاها  للتعبير عن مشاعره وعمةّ

 من عذاات اااه المرأة والتحدث عنها وتصوير مشاعرها. 
ددة للةةةةذات الإنسةةةانية، وقةةةوى الةةةنفس، إذ تفةةةت  الطريةةةق أمةةةةام إن المةةةرأة في شةةةعر العبةةةاس قةةةوة مجةةة

مكنو ت أعماقها وتطلعات الإنسان الفكرية والرّوحية، وتطلق قوى الوعي او المغةامرة الةتي تتلةذ شةكل 
   1التّحول من الطاقة الغريزية والعاطفية إلى ذروة السمو والكينونة.

ورة مةةا يفرحةةه تمثةل المةةرأة صةةورة العبةةاس الةةتي يةةرى مةةن  خلالهةةا نفسةةه وذاتةةه، وقةةد يةةرى في هةةذه الصةةّ
ويسعده ويشقيه ويحزنه، فتقر بذل  نفسه أحيا ً، وتسوء أحيا ً. فالمرأة عنده مصدر سةعادة مةن جانةب، 

مصةةدر السةةعادة عنةةدما تبادلةةه نظةةرات المةةودة والعطةةف، فيشةةةعر الةةدفء  ومبعةةث شةةقاء مةةن جانةةب ،خةةر
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ندما تمثل حالة من الانقطا  والفراق والبين والمعةا ة. وقةد أشةار بعة  ويتحسس الأمان، ومبعث شقاء ع
في أنهّ  مت في شعره وفكره وخواطره أحاسيس البةداوة  النقاد إلى سرّ اعث هذه التّجربة في شعر العباس

 فتةلًا عةنوطراوة المدينة مت حسن التّصرف وعفة المقصةد،  ،وطهر العذرية في المزاج من أسلوب الحتارة
ذلة  كلةّه تفةرل العبةةاس تفرغةاً كةاملًا للحةبّ، عةةا  في محرابةه، واكتةوى بنةاره، ونعةةم بلذتةه، وأخلةص القةةول 
عراء العاشةقين.  2فيه، فكان أن  صادف من التوفيق والبراعة في التفكير عن نفسه ما لى يتوفر لغيره مةن الشةّ

 ومن مظاهر بنية العبارة الشّعريةّ: 
 

 التقرير والسّردأولًا: 
وم البناء السردي في القصيدة على بنية القص والسّرد، أو الأمثلة أو الحكايةة أو الحةوار وفيةه يةتم تغليةب يق

اعر  اعر. وفي هةةذا البنةةةاء يهةةةتم الشةةةّ أسةةلوب المباشةةةرة والوعظيةةةة لتصةةوير الموقةةةف الةةةذي يريةةد أن  يطرحةةةه الشةةةّ
لو  ص، وتوظيةةةف عناصةةةر أخةةةرى  بتحقيةةةق بعةةة  العناصةةةر الدراميةةةة أو القصصةةةية، كالمكةةةان والزمةةةان والشةةةّ

 كالتّشويق والمفاجأة والتّكثيف والتّنوير.
رد في أشةةةعار العبةةةاس علةةةى اسةةةتلدام الةةةزّمن ضنواعةةةه الملتلفةةةة الماضةةةي والمتةةةار   وتعتمةةةد بنيةةةة السةةةّ
اعر ينةاقم أحةداث ماضةية وإن  كةان زمةن الحكةةي  والأمةر فيعمةد إلى بنيةة السةرد في الماضةي اعتبةار أن  الشةّ

لحاضر. وفي هذا المظهر فالف الشّاعر طبيعة التّجربة الشّعريةّ التي تقتصر على الإيحاء وليس يقترن بزمن ا
ولهةذا أشةار بعة  النقةاد أمثةال إدغةار ألةن بةو  ؛على ذكر الوقةائت والأحةداث الفعليةة الواقعةة أو الةتي سةتقت

 ؛ إذمظهراً من مظاهر النثر بوصفه 3(،أنّ الشّعر لا يسيغ الملحمة، لأنها تقوم على سةةرد الأحداث) إلى
 يقول: 

أتتنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي  سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةائلةةةةً   أنّ   ترَ   الى 
  

بوال  طلَس  في  وهةةةي   فقالةةةةةةةةةةةةةةةةةت  
فوزٍ    بحةةةةةةةةةةةةةةةةةق  علةةةةةةةةةةةيّ  أصةةدوق   إلا 

 
ومالةةةةةي   أهلي  خةةذي   : لها   فقلت 

لجيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنٍ   من  تفةرول   وندمةةةةةةةةةةةةةةةةان 
 

عالٍ   الأطةةواد   من  طةةةةةةةةةةةةةةود    لدى 
وشوقةةةةي   حزني  رأى  إذ  لي   بكى 

 
لي   بكةةةةةةةةةةةى  من  لعمةةةةةةةةةةةرك   ومعذورٌ 

قوم   فتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاةِ  إلي  دسةوةت   وقةةةد 
 

الوصول   محَ   أصفني   :  فقالةةةةت  
عنةي    هواك  إليَ   لها:   فقلةةت 

 
لذو    هواكِ  مةةةةةن   4اشةةةةةةةةةةةةةةةةتغالِ فإنّي 

اعر لقصةة حبةّه الةتي أضةفى عليهةا مةن   ابقة تةلاوة الشةّ رد في الأبيةات السةّ إنّ أبرز ما يميز صفة السةّ
عور الةةواقعي هةةو  الناحيةةة الخارجيةةة ذكةةر الأحةةداث دون أن  يكةةون لهةةا مةةبرر شةةعري أحيةةا ً، وخاصةةةً  أنّ الشةةّ
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ي بكةةلّ جزئياتةه وأحداثةه. ولكةةن عنةدما اعر في أجوائةه الوجدانيةة يتحةةرر إلى حةدّ مةةا  شةعور حسةّ يغةرق الشةةّ
 يقول: ؛ حيثمن الحوار والسّرد

تأطراً  الظّلام  في  وجاءت    فجئنَ 
 

 كمثةةةلِ المهةةةا أقةةةبلنَ يمشةةةيَن في الوَحةةةةةةةل 
فتاتةةةها   واتت   تناجةةةةةةةةةةةةةةي   فباتت 

 
 والروجةةةةةةةةةةةةةةةةل الذـهلةةةةةةةةةيتنةةةةةامـ عبةةةةةةةةةةةةةةةةةد    

جماع  قمنَا  الصّب   أضاء   ةفلما 
 

 5لتشةةةةييعها  فةةةةي خطةةةةا  علةةةةىَ رـسةةةةل 
رد في أشةةةعار العبةةةاس لجوئةةةه إلى ظةةةاهرة الحةةةوار الةةةتي ميةةةزت بعةةة  قصةةةائده   ومةةةن أبةةةرز مظةةةاهر السةةةّ

بةن أبي ربيعةة، ويةبرز مةن الشّعريةّ وهو حوار يبدو دائماً قصيراً على عكس ما يلاحظه المتلقةي لشةعر عمةر 
أنةةه عةةاير كثةةيراً مةةن المشةةكلات الاجتماعيةةة ومنهةةا  خلالةه القلةةق الةةذي يعةةاني منةةه وهةةو قلةةق نفسةةي، خاصةةةً 

 الوشاة. يقول: 
ضاحكةٌ:  وهي  قالت   الزيارة   قلت: 

 
إضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةماري   كنهَ  فيها  يعلمـ     

سلمةوا  لا  الواشين،  أصنت   فكيفَ 
 

و   ضسراري والحليـ  يأتيهم   6الطويب 
والبعةةد عةةن تفجةةر الطاقةةات العاطفيةةة  ،ويلمةةس الةةدّارس للحةةوار في شةةعره صةةوت الحكمةةة والأ ة 

 يقول:  ؛ إذالعنيفة
التةةّمادي  عنةةةةةةةةةةةةةة   عواذلي:   يقولـ 

 
قتيةةةةةةةةةةةةةةةةةةل   فوزٍ  هوى  مةن   فانّ  

ولومِ   نصحي  دعوا  لهم:   ي ةةةة فقلتـ 
 

أميل ـ  مةةةةةةالت  ما  حيةةثـ   فإنةّي 
بلائةةةةةةةةةةةةةةةةةي   من  أهونـ  القتةةةةةةةةةةةةةل   فإنّ 

 
قليل   ألقةى  الذي  في   7وقتلةِي 

الشعرية، وخاصةً   اللغة  بنية  الواقعي على  الحوار  يغلب  السّابقة وسواها  الأبيات  في الحوار    ففي 
بينه وبين من يزجره من العواذل يدور  النساء  ،الذي  إذا استمر مات لا محالة،   ؛وينهاه عن وصل  لأنهّ 
النثري منه إلى الشّعر العباس بن الأحنف لى يتحرر كثيراً في شعره من الحوار  .  وهو أقرب إلى السرد  إنّ 

بثين أو جميل  ربيعة  أبي  بن  عمر  غرق  به كما  ويغرق  من والسّرد،  نو   إلى  تستحيل  ة، ضجواء وجدانية 
 الصّوفية والاتّحاد مت اوبوب. 

 
 التكرار   ثانياً:

عر العةةةربّي بةةةل هةةةي عر العةةةربّي قةةةديماً : )إن ظةةةاهرة التكةةةرار ليسةةةت وليةةةدة علةةةى الشةةةّ مةةةن أهةةةم خصةةةائص الشةةةّ
عر وأنغامةةه قائمةةة علةةى ،وهةةي سمةةة لا تكةةاد تفةةارق عنصةةراً مةةن عناصةةره ،وحةةديثاً  عنصةةر تكةةرار  فةةأوزان الشةةّ

 8.(وحتى الزحافات والعلل، يلزم بعتها من التكرار ويلازمه ،التفاعيل والأبحر
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التةةةوء علةةةى نقطةةةة حساسةةةة في العبةةةارة، ويكشةةةف عةةةن اهتمةةةام  وتبةةةدو أهميةةةة التكةةةرار في تسةةةليطه
ويحلةةل نفسةةية  المةةتكلم بهةةا  وهةةو بهةةذا المعةةنى ذو دلالةةة نفسةةية قيمةةة تفيةةد الناقةةد الأدبي الةةذي يةةدرس الأثةةر 

 9كاتبه.
 موالشّاعر حريص كلّ الحرص على أن   عل من لغته لغة إيحائية معةبرة سةواء عةن طريةق التكةرار أ

عري يكتسةب دون شة  طاقةات إيحائيةة مةن ) الرمز أو الأسطورة، وهو عنةدما يةدخل في سةياق الةنّص الشةّ
عريةّ نفسةها وليسةت  ،عريةّ لةيس لهةا بةديل ولا عةو والكلمةة الشةّ  10.(تل  الطاقات التي تحملها اللغة الشةّ

لغةةة انفعاليةةة تتوجةةه إلى القلةةب وتعتمةةد بشةةكل رئةةيس علةةى اللغةةة : )علاقةةة فتفاضةةة لا قيمةةة لهةةا بةةل هةةي
 11.(الموسيقية التي يمكنها هي الأخرى أن  تثير انفعالات وإحساسات لا تحصى

عر قةةةادرة علةةةى تبيةةةان ق تةةةية أساسةةةية مةةةن قتةةةايا ومةةةن  حيةةةة أخةةةرى تبةةةدو أهميةةةة التكةةةرار في الشةةةّ
  12الأسلوب الأدبّي، وهي أنّ الأسلوب بحد ذاته قائم على عملية الانتقاء والاختيار.

اعر مةةن خةةلال تكةةرار بعةة  الكلمةةات والحةةروف والمقةةاطت والجمةةل يمةةدّ روابطةةه الأسةةلوبية  إنّ الشةةّ
نفسةةيّة الةةتي هةةو عليهةةا لتّتةةم جميةةت عناصةةر العمةةل الأدبي الةةذي يقدمةةه ليصةةل ذروتةةه في ذلةة  إلى الحالةةة ال

اعر الذي والتّكرار يحقق للنص جانبين: الأول  يتمثل في الحالة الشعورية النفسية التي يتت من خلالها الشةّ
حيةةث يحقةةق التكةةرار إيقاعةةاً موسةةيقياً  ؛نفسةةه المتلقةةي في جةةوّ مماثةةل لمةةا هةةو عليةةه، والثةةاني الفائةةدة الموسةةيقية

الأدوات الجماليةةة  بوصةةفه إحةةدىلتّطبيةةق. وبهةةذا يحقةةق التكةةرار وظيفتةةه و عةةل العبةةارة قابلةةة للنمةةو وا ،جمةيلاً 
عريةّ علةةةى أهميتهةةا ليسةةةت العامةةةل  ورة الشةةةّ اعر علةةةى تشةةةكيل موقفةةه وتصةةةويره؛ إلا أنو الصةةّ الةةتي تسةةةاعد الشةةّ

ا كانةت مصةدراً مةن مصةادر الصةّورة الةتي تزيةدها  13،الوحيد في هذا التشكيل وهي ظاهرة لى تقت عبثاً، وإنمةّ
  أمةا أهميةة التكةرار مةن الناحيةة الموسةيقية فةإنّ صةوره؛ صباً وغةنًى في إتقانهةا وإحكامهةا عنةدما يقةت التكةرارخ

تمتلةة  فتةةلًا عةةن إمتةةا  الأذن قيمةةة عمليةةة تتمثةةل في تأكيةةد الأفكةةار وإثرة التفكةةير، كمةةا يحةةدث مةةثلًا في 
   15عري، ويلقى ما بعده عناية الشّاعر.وأن  يرتبط السياق الشّ  14،إبراز البنية المتماثلة أو المتتادة 

     ولأن النّص الشّعري يقوم على مجموعة من العلاقات المتشابكة التي تشةكل بنيتةه، فةإنّ التكةرار
اعر أن  يصةةل إليةةه فالكلمةةات المكةةررة راةةا لا تكةةون عةةاملًا  ؛يعةةين في الكشةةف عةةن القصةةد الةةذي يريةةد الشةةّ

عر عنةةةد  مسةةةهماً في إضةةةفاء جةةةو الرلبةةةة علةةةى العمةةةل الأدبي، ولا يمكةةةن أن  تكةةةون دلةةةيلًا علةةةى ضةةةعف الشةةةّ
اعر ليعينةةةه في إضةةةاءة التجربةةةة وإثرائهةةةا وتقةةةديمها ا اعر، بةةةل إنهةةةا أداة مةةةن الأدوات الةةةتي يسةةةتلدمها الشةةةّ لشةةةّ

اعر  ؛ إذوسائل أن  يحرك فيةه هةاجس التفاعةل مةت اربتةهللقارئ الذي يحاول الشّاعر بكل ال إنو حةرص الشةّ
 16على إحياء اربته في نفوس المتلقين  عله يتحرز في اختيار الأسلوب الأكثر ملاءمة.

عريةّ، وذلة   :تكرار الاسمم   .1 يشةكل تكةرار الاسةم في شةعر العبةاس محةوراً أساسةياً مةن محةاور الصةّورة الشةّ
أنهّ يحدث ما فتلًا عن  لا يرد دون أن يكون ذا فائدة،  ؛ حيثسماء بجوانبها المتعددةلكثرة استحتاره الأ
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امت الةةذي  ةةد نفسةةه في موقةةف  علةةه يتسةةاءل عةةن سةةرّ هةةذا التكةةرار، فةةإنّ هةةذا التكةةرار فلةةق  ،لةةدى السةةّ
 يقول: إذ  17؛رابطاً بين الأبيات  علها تشكل بناء متكامل

 ةةةةةةةةةونَ لةةةةةةهةةةةةةةةاإني أجةةةةةةلـ ظلومةةةةةةاً أن يكةةةةةةةة
 

 بيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنَ الجةةةةةةةواري إذا قوومتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةها  ةةةةةةةن 
 ومةةةةةا قرنةةةةةت بهةةةةةا في مجلةةةةةةس حسةةةةةةةةةةةةةةةةةةناً  

 
 إلا بحسةةةةةةةنِ ظلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةومِ يقبةةةةةةةةةةةةةة  الحسةةةةةةةن 

وا  ا ملَكةةةةةـ  ولةةةةةو يسةةةةةوق جميةةةةةتـ النةةةةةاسِ مةةةةةَ
 

 لنظةةةةةةةةةةرَةٍ مةةةةن ظلةةةةومِ الحسةةةةنِ مةةةةةةةةةا غبنةةةةوا 
 ولةةةةةةو تبةةةةةةةدت ظلةةةةةةوم وهةةةةةةةةةةةةةةةي مسةةةةةةةةةةفرةٌ  

 
 18تحةةتَ الظةةَلامِ لأهةةلِ الأرِ  لافتتنةةوا 

في الأبيات السّابقة يكرر اسةم ظلةوم، وهةي كنايةة عةن اوبوبةة فةوز، لينشةب في كةلّ بيةت   فالشاعر 
هةذا صورة شعرية مرتبطة بعلاقة عتوية مت الصّورة في البيت الذي يليةه، ومةت كةلّ كلمةة فيةه، وراةا يكةون 

لأنّ المتلقي يشعر من خلال التكةرار زفةرات قلةب ؛ التكرار هو تعبير الشّاعر عن نفسه وهو فاطب ظلوم
ورة أقةةدر علةةى تصةةوير هةةول الفاجعةةة وأدق في التعبةةير عنهةةا،   ،عذبةةه البعةةد والفةةراق ثم إنّ التكةةرار بهةةذه الصةةّ

كمةةةا يحةةةدث للمصةةةاب حينمةةةا يةةةردد ألفاظةةةاً مكةةةررة أو متشةةةابهة مةةةن شةةةدة هةةةول المصةةةيبة الةةةتي أحلةةةت بةةةه 
وينجذب في دهشة مأخوذاً لا يةدرك مةا  ،فظاعتها وأثقلتها على قلبه حتى لا يعي من الأمر إلا أوله فقط

يقول أو لا يعي ما يصدر منه أو لا يتحكم فيما يريد، فينطق بلفظ واحد ويردد حتى ينقطت نفسه و ور 
 19قواه.

ابقة أربةةت مةةرات إنّ كلمةة وهةةي لا يقةةوم دورهةةا هنةةا في مجةةرد  ،"ظلةةوم" قةةد تكةةررت في الأبيةةات السةةّ
التكرار العددي للاسم، وإنّما تقوم بدور المقابل للحالة الشعورية المسيطرة على الشّاعر، وأنو تكرارهةا بهةذه 

اعر ورة قةةد ولةةد في نفةةس المتلقةةي شةةعوراً وإحساسةةاً ممةةاثلًا لمةةا في نفةةس الشةةّ ولمةةا هةةي عليةةه وهةةذه مةةن  ،الصةةّ
 ميزات الاسم المكرر. 

اعر في هةةذا التكةرار أن   مةةت بةةين عناصةةر القصةيدة، وأن  يةةزاوج بةةين معانيهةةا في لقةد ا سةةتطا  الشةةّ
 يقول:  ؛ إذصورة شعرية متناسقة. وفي قصيدة أخرى يشير إلى فوز مكرراً اسمها

 يا أا الفتةةةةةةةةةةةل هيجتةةةةةةةةةةةةةةَ  الرسةةةةةةةةةةةةةةةةوم ـ
 

 بعةةةةةةةةةد فةةةةةةةةةوزٍ كأنةوةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةهن  الوشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوم ـ 
    ـبيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنَ فةةةةةةةةةةةةةةوز  وعبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاجمةةةةةةةةةةةتَ  

 
 س لتحظةَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى كريمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةٌ وكةةةةةةةةةةةةةةريم ـ 

 ليةةةةةةةتَ لةةةةةةةةةةةةةةي كلومةةةةةةةا ذكةةةةةةةةةةرتـِ  يةةةةةةةةا فةةةةةةةو 
 

 زـ نهةةةةةةةةاراً أو حيةةةةةةةةةةةنَ تبةةةةةةةةةةةةةةدو  النـجةةةةةةةةةوم 
 اشةةةةةةةةفعي يا ظلةةةةةةةةومـ لةةةةةةةةةةةي عنةةةةةةةةةدَ  فةةةةةةةةةو 

 
 20طةةةةةةةةةةةةةةالما قةةةةةةد نفعتةةةةةةني يةةةةةةةةةةةا ظةةةةةةةةةةلوم ـزٍ  

عراء السةةابقين  اعر في هةةذه القصةةيدة علةةى رسةةوم محبوبتةةه علةةى عةةادة الشةةّ إذ نلمةة  دور  ؛يقةةف الشةةّ
ورة فيهةةةا اعر كلمةةةة )فةةةوز(  ؛الكلمةةةة المكةةةررة في بنيةةةة وانتظةةةام السةةةياق العةةةام للقصةةةيدة والصةةةّ حيةةةث كةةةرر الشةةةّ

ودلالات ااةةاه  نٍ تعكةةس مةةا يصةةول و ةةول في خةةاطره مةةن معةةا ،ةلينشةةب مةةن خلالهةةا صةةوراً شةةعرية جديةةد
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والبعد والفراق والموت وفلسفته فيهما. لقد أراد الشّاعر أن  يترب من خلال الكلمة المكررة أمثلةة   ،الحياة
لقهر الموت، فيتمنى لو أنهّ كلما ذكرها ليلًا أو نهاراً أن  تحفظ عليه حياتةه فةلا يمةوت كمةا حفظةت أجسةاد 

 يقول: ؛ حيثالكهف فةي سباتهم الطويلأهل 
 ليةةةةةةةةةةةت لي كلّمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ذكرتةةةةةةة  يا فةةةةةةةةو

 
 ز نهةةةةةةةةةةاراً أو حةةةةةةةةةةين تبةةةةةةةةةةدو النةةةةةةةةةةةةةةةجوم ـ 

 رفةةةةةةةةةةدة الرافةةةةةةةةةةدين في الكهةةةةةةةةةةف إذ رو 
 

 عةةةةةةةةةةي الحفةةةةةةةةةةةظ كهفـهةةةةةةةةةةةم والترقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيم ـ 
 اشةةةةةةةفعي يا ظلةةةةةةةوم لي عنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد فةةةةةةةوز 

 
   21طالمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا قةةةةةةةةةد نفعتةةةةةةةةةني يا ظلةةةةةةةةةوم 

إنّ تكةرار كلمةة فةوز قةد أضةفى علةى قصةائده إيمانةه بقدسةية الحةبّ الةذي طالمةا تغنةت بةه سةةعادته   
 كثيراً من خلال روحانيته المكبوتة. 

اعر مةن خةلال التكةرار صةراعاً في نفسةه المتةوترة وذهنةه المتوقةد ولةةذا  ؛مةن جانةب ،خةر عكةس الشةّ
اعر مةن ف ،نجد القصيدة تبدأ متشائمة وتنتهي حزينة، تتحدث عن الذنوب وجرائر الحةب قةد اسةتطا  الشةّ

ر في هةذا يرجةةت  خةلال التكةةرار في القصةيدة أن  يحةةافظ علةى أجةةزاء الصةّورة في التّصةةوير الأدبي الرفيةت، والسةةّ
 إلى روعة الإبدا  والنّظم في الصّورة وتلاحم أجزائها. 

اعر ذارفةةةا الةةةدمو  ليلفةةةف معا تةةةه وألمةةةه، وخا وعلةةةى عةةةادة أن  صةةةةً الشةةةعراء السةةةابقين يقةةةف الشةةةّ
؛ لهذا فقد لجأ إلى تكرار الةدمو  ليلفةف مةن وطةأة المعةا ة والألى والشةوق ؛اوبوبة تقيم في ديار غير دياره

 يقول:  إذ
 فراقةةةةةةةةِ  كةةةةةةةةان أولـ عهةةةةةةةةةدِ  دمعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي

 
 ةةةةةةةةةةةةةةةي الرقـةةةةةةةةةةةةادو،خةةةةةةةةةةةرـ عةةةةةةةةةةةةةهد عينةِةةةةةةةةةةةةةة 

 فلةةةةةةةم أرَ مثةةةةةةةلَ مةةةةةةةا سةةةةةةةالت   دمةةةةةةةوعي 
 

 ومةةةةةةةةةا راحةةةةةةةةةةت  بةةةةةةةةةه مةةةةةةةةةن سةةةةةةةةةةةةةةةةةوء زاَد 
 أبيةةةةةةةةةةةةت مسةةةةةةةةةهودا قلقةةةةةةةةةاً وسَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةادي 

 
 22أخفةةةةةةةةةةفـ الةةةةةةةةةةدـمو  عةةةةةةةةةةةن الفةةةةةةةةةةؤاد 

ا  ؛ سد تكرار كلمة الدّمو  في الأبيات السّابقة صةورة مةن صةور الةتّرابط بينهةا  إذ يظهةر علةى أنهةّ
اعر الةتي ينطلةق منهةا، معةبراً عةن نفسةه ومعتمةداً علةى مكنةو ت  ،متلاحمة ومتواشةجة الةت فيهةا رؤيةة الشةّ

اللفظة المكررة، وما يمكن أن  تؤديه مةن إيحةاء التعبةير، وتلة  مهمةة المتلقةي في اكتشةاف أثر الاسةم المكةرر 
 ودوره في بنية العبارة الشّعريةّ. 

اعر مةن حالةة الفةراق رار كلمةلقد جاء تك وبعةد محبوبتةه    ،"الدمو " يؤكد المعا ة الةتي يعانيهةا الشةّ
وأنّ أحةةداً لى يةذرف الةةدّمت  ،حيةث البكةاء أول مةةا عرفةه بعةةد فراقهةا، وكةةان الفةراق ،خةةر عهةده النةةوم أيتةاً 

مكةةدوداً، يتحسةةر علةةى يبيةةت الليةةل قلقةةاً   ، فهةةوشةةأنه أو  ء اةةا  ء بةةه بهةةذه الةةدمو  مةةن هةةمٍّ مقةةيم ثقيةةل
 ففف همه الدمو . ، و نفسه التي فنيت ولى يحظ من محبوبته بشيء
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عريةّ اعر والصةّورة الشةّ حيةث يكةرر  ؛وفي مقطوعة أخرى نلم  دور الاسم المكرر في بناء رؤيةة الشةّ
 : قائلاً اسم "ظلوم" 

 يا أخةةةةةةةةةةةةو  إنّي لموضةةةةةةةةةةةةتـ  رحمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةٍ 
 

 إليةةةةةةةةةةةةةةةه رحةةةةةةةةةيم ـلةةةةةةةةو أنو مةةةةةةةةةةن يشةةةةةةةةةكى  
ه   لزمِةةةةةةةت  ظلةةةةةةةةومـ خةةةةةةةةلاف أمةةةةةةةةري كلةةةةةةةةو

 
 وأطاعهةةةةةةةةةةا قلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةبٌ علةةةةةةةةةةةيّ مشةةةةةةةةةةوم ـ 

ا عهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدت وإنةّةةةةةةةةةةةةةةه   وتغةةةةةةةةةةيرت  عمةةةةةةةةةةو
 

 حةةةةةةةدثٌ علةةةةةةةةيّ مةةةةةةةن البةةةةةةةةةةةةةةةلاءِ عظةةةةةةةيم ـ 
 ملةةةةةةةةةةت  ظلةةةةةةةةةةومـ  مودتةةةةةةةةةةةي و ةةةلفةةةةةةةةةةةةةةت   

 
 23ليةةةةةةت التوللةةةةةةف مةةةةةةن ظلةةةةةةومٍ يةةةةةةدوم ـ 

يقةةةترن تكةةةةرار اسةةةم اوبوبةةةةة في الأبيةةةات النغمةةةةة الماضةةةةية، وتظهةةةر أمامةةةةه لوحةةةة الماضةةةةي في الةةةةزّمن  
وبةدو أنّ التعةار  القةائم ؛حيةث دليلًا على أنّ اسم اوبوبة لى يكن ذكراً سةطحياً أو عابراً بوصفها  الحاضر  

كما   24،ها بوعي أو دون وعيبين اللحظة الحاضرة واللحظة الماضية هو الذي دفت الشّاعر إلى تكرار اسم
وإمكانيات خيالية وتصةويرية وإبةراز لببعةةاد  ،أنّ تكرار اسم اوبوبة في القصيدة ينطوي على أبعاد شاعرية

 الدّلالية. 
اعر فيهةا  إنو تكرار كلمةة "ظلةوم" فيهةا فةي  مةن الإحسةاس والمعةاني العميقةة، وانطةلاق وعةي الشةّ

دفقات الألى والحنين إلى الماضي الذي اعتبره أحيا ً في بع  أشعاره انطلاق موجه، وتنساب من أعماقها  
لكةن ربةط الحاضةر الماضةي  ؛للواقت الذي يعيشه، ففي الماضي حال قلبه الذي أصب  كحال إنسةان ميةت

اعر أحيةةةا ً إلى حياتةةه الطبيعيةةةة الةةتي ينشةةةدها. وهةةذا التكةةةرار يعكةةس إلحةةةا   مةةن خةةةلال التكةةرار يرجةةةت الشةةّ
 اعر على بيان موقفه الحزين وإظهار شعوره اااه الواقت الذي ،لت إليه حياته. الشّ 
يعةةدّ الفعةةل ضشةةكاله المتعةةددة عنصةةراً مهمةةا مةةن العناصةةر الأساسةةية الةةتي قامةةت عليهةةا : تكممرار الف مم  .2

اعر مةةت كةةل صةةيغة مةةن صةةيغ الأفعةةال يظهةةر صةةورة تعكةةس  عريةّ في شةةعر العبةةاس، إذ نجةةد الشةةّ ورة الشةةّ الصةةّ
 دف الذي يسعى إليه من الحياة .اله

اعر الفعةةةةل "اسةةةةق" لينطلةةةةق مةةةةن خلالةةةةه إلى تشةةةةكيل القصةةةةيدة  ففةةةةي إحةةةةدى قصةةةةائده يكةةةةرر الشةةةةّ
 : فيقول ،الصّورة الشّعريةّ التي تنقل اربته الشعورية وصراعه مت الحياة

كأسَةةةةةةةةةنا  أدر   السةةةةةاقي  أيهـا   يا 
 

 واكةةةةةةةةةةةرر علينةةةةةةةةةةةا سةةيةةةةةةةةةةةةدّ الأشةةةةةةةةةةةةةرات 
أخةةةةةةا   بشرٍ  وابن  سَعيداً   واسقِ 

 
 شةةةةةةةةةةةيبانَ مةةةةةةةةةةةن أكوسةةةةةةةةةةةَ  المترعةةةةةةةةةةةاتِ  

إنةّةةةةه   خةةةةةلفاً  خليلةةةةةةةةةةةةةةي   واسقِ 
 

 لي ثقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةٌ دونَ جميةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتِ الثقةةةةةةةةةةةةةةةاتِ  
قولةةةةةةةةةةه:   كلةةـهم  صةةةةةةدقٍ   فتيانـ 

 
 حةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةياكم   ـوخةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذ  ذا وهةةةةةةةةةةةةةةاتِ  

  
 

مةةةةن مزاجـ   نداماي  في   كأسي 
 

 25دمةةةةةةةةةةوِ  عةةةةةةةةةةةيٍن البكةةةةةةةةةةا هةةةةةةةةةةةاملاتِ  
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اعر صةوراً شةعرية مةت كةلِّ تكةرار، يةبرز  لقد كان تكرار الفعل "اسق" منطلقاً ليبد  مةن خلالةه الشةّ
فيه سعادته التائعة وانطلاقته او الحياة والحرية، وما شابهما من قلق ويأس نتيجة إحساسه الزّمن الةذي 

اعر لصةيغة الفعةل الأمةر،  تةج   ،معرقلًا لخطواته او الحياة التي يسعى إليهةارأى فيه  كمةا أنّ اسةتلدام الشةّ
فهةو يريةد أن  فةرج   الحقبةة،عن الصّرا  الذي يدور في نفسه، وبين قيم الحياة التي يعيشها النةاس في تلة  

 وحافظ الشّعراء على قيمها.  ،عليهاوالتقاليد العامة التي درج الناس ،ويتحرر من الأطر والمفاهيم السائدة
اعر في الخةةروج عةةن المةةألوف "اسةةق" مةةت الفعةةل إنّ تكةةرار الفعةةل    ؛"خةةذ" و"هةةات" يةةبرز رغبةةة الشةةّ

كمةةةا يلاحةةةظ الجةةةرس   ،ليقةةةف في وجةةةه جميةةةت أنةةةوا  الكبةةةت والقمةةةت التلةةةف أنواعةةةه مةةةن عةةةادات وتقاليةةةد
اعر مستسةةةلم لتةةةداعي   ،عة أو قصةةةيرةزمنيةةةه سةةةري مةةةدد"اسةةةق" في  الموسةةةيقي النةةةاتج عةةةن تكةةةرار الفعةةةل والشةةةّ

 لأنهّ يريد أن  يلم  إرادتها في كلّ شيء يحيط به. ؛الفعل مت صورة الحياة التي يرغب فيها
 "قال" وبع  صيغه ومشتقاته:  وفي قصيدة أخرى يلجأ الشّاعر إلى تكرار الفعل

 فقلةةةةةت أعبةةةةةةدـ َ  أسةةةةةةعدتَ ذا هةةةةةةةوى
 

 مبتةةةةةلةةةةةةةةىَ بنةةةةةةةةةةةةةةةةةكوبِ  يحةةةةةةةاولـ قلبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاً  
ةةةةةةةةعَدوا  م يا أهةةةةةلَ يثةةةةةربَ  أس   وقولةةةةةوا لهةةةةةَ

 
ةى جلةةةةةةةب للحةةةةةةةةادثتِ جلي   ةبِ ةةةةةةةةةةةةةةةةعلةةةةةةةَ

ا : قةةةةةةولي لفةةةةةةوزٍ  تعطوفةةةةةةةةةةةي   فقولةةةةةةوا لهةةةةةةَ
 

 ه سةةةةةةةليبِ ةةةةةةةةةةةةةةةةةعلةةةةةةى جسةةةةةةةةدٍ لا روَ  في 
م جئنةةةةةةةةةةاه مةةةةةن   مةةةةةةةاء زمةةةةةةزمٍ    فقةةةةةالوا لهةةةةةـ

 
 26ةةةةةةةةةهِ مةةةةةةةةن داءٍ بةةةةةةةه بةةةةةةةةذنوبِ ةةةةةةةةةةةةةةلنشفي 

التي   العاطفيّة  الذروة  أبرز كثافة  السابقة  الأبيات  اشتقاقاته في  الفعل "قال" التلف  إنّ تكرار 
منه، كما ركوب من هذا   يعاني  الذي  الظلـم والاضطهاد  أنوا   ااّاه محبوبته، وليوحي بكلِّ  الشّاعر  بلغها 

 ومدى ما وصلت إليه أحاسيسه اااه محبوبته. ،واقعه المؤلىالتكرار صوراً تعكس 
وجعلةةةت مةةةن  ،"قةةةال" ليوسةةةت دلالةةةة المعةةةا ة والخطةةةوب الةةةتي ثقلةةةت عليةةةه لقةةةد جةةةاء تكةةةرار الفعةةةل

جسده جسدا مريتاً، يكةاد صةاحبه يلفةظ الةرو  حةتى لجةأ إلى مةاء زمةزم مستشةفياً مةن علةة أعيتةه. إنّ مةا 
إذ لا أمةةل لةةه في ذلةة  بعةةةةدما  ؛ث الانقطةةا  وعةةدم التقةارب والتّواصةةليلة  عليةةه في هةذا التكةةرار هةةو حةدو 

 أعياه المر . 
للربط وإبراز  أداةً لقد كان تكرار الفعل السابق مهماً في خلق الصّورة الشّعريةّ في أبيات القصيدة 

 سةد ملامة  الظروف التي يمرـ بها الشّاعر في تسلسل زمني حزين ورقيق من الماضي إلى الحاضةر، ومكةاني 
اعر ،الحةةةبّ الةةةذي كمةةةن في نفسةةةه را  النفسةةةيّ عنةةةد الشةةةّ  ؛ حيةةةثوقةةةد تكشةةةف الأفعةةةال المكةةةررة أبعةةةاد الصةةةّ

 يقول: 
 كناً ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةأشةةةةةةةةةةةةةةةةةكو إلى ِ   أنّ  لي س

 
 أبصةةةةةةةةةرتهـ في  المنةَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةامِ غتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةبَا  

 ةبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةأَ  الفةةةةةةةةةةةةةدا  والحمةةةةةةةةةةةةةةةةي  وتجةة 
 

وَانةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا   يريةةةةةةةدـ قتلةةةةةةةةةي ظلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةماً وعد 
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ومـ الصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدودِ فةةةةةةةةةةةإن    يمنعةةةةةةةةةةةةةةةني النةةةةةةةةةةةو
 

 ةةةةةةةةةا ةةةةةةةةةةةةةأعتةةةةةةةب شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيئاً  فةةةةةةةذاك أحي 
 أبصةةةةةةةةةةةرتهـ معرضَِةةةةةةةةةةةةةةةاً  فيةةةةةةةةةةةا عجَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةباً  

 
 ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي  ئمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاً ويقظةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا يهجـرنةِةةةةةةةة 

 يةةةةةةةةةةةةةةعجبةةةةةةةةةةةةتـ منةةةةةةةةةةةةه إذ لةةةةةةةةةةةةيسَ يرحمنـ 
 

ا كةةةةةةا ةةةةةةةةةةةةةةةةوليسةةةةةتـ أس    27لو لكةةةةةونِ مةةةةةَ
مغلفة    الشّاعر  يعيشها  التي  را   الصِّ حالة  والبعد  القطيعة  على  الدالة  الأفعال  تكرار  أبرزَ  لقد 

مَن  يحبّ، وافتقاد السعادة النّفسيّة، ثم يبلغ هذا الانفعال قمته بعذاب الحبّ ومرارة الشّكوى من فراق  
الصّعيد الخاص المتمثل في بعده عن   فيعبّر في بقية القصيدة عن الحيرة والمرارة والألى والأمل المفقود على 

 محبوبته.
لنّزف التي  التّعبير عن حالة او تأكيد الذّات،    فتلًا عنإنّ الدّلالة المستللصة من هذا التوكرار  

هي السّلطة و إذ  د نفسه فرداً في مواجهة قوة طاغيّة من المجتمت لا تمل  الرّحمة،    ؛تسيطر على الشّاعر
معا ته، ولا يعني استلدام  على الرغم من  التي لا يمل  حيالها إلا أن  يطلق صرخات تعلن عن وجوده  

ومشاركة   ،ة الفرديةّ بقدر ما يشي  اواجهة المجتمت"أ " في الأبيات التلف مواقعه إغراقاً في النّزع  التمير
إلى  ،  الجمو  السواعين  ركب  وريادة  والتقاليد،  للعادات  الراّف   موقفه  تعزيز  في  الرّغبة  يعنى  ما  وبقدر 
ففي   ،إنّ أبعاد هذا الصرا  تشير إلى الفراق والهلاك والموت الذي يعاني منه الشّاعر يوماً بعد يومالعدل.  

ومن قبيل إيثار الحاضر على الماضي   ،ار يعاني الشّاعر من أمرين الألى والغربة من جهة واحدةهذا التكر 
 يلجا الشّاعر إلى تكرار الفعل المتار  أشكو. يقول: 

 قةةد كنةةتـ أشةةكو هةةوَى نفسةةي وأظهةةرهـ
 

 إلى سةةةةةةةةةةةعيدٍ بةةةةةةةن عثةةةةةةةةةةةةةةةةةةمانِ بتصريةةةةةةةةة ِ  
 ةةةةةةةةةه نزحَةةةةةةةتحتةةةةةةةةةةةةةى إذا دارهـ عنةةةةةةي بةةةةةةةةةةة 

 
 28بقيةةتـ أشةةكو هةةوَى قلةةّ إلى الةةريّ  

"أشكو" يتفق وفلسفة الشّاعر في الديوان، وتكرار مثل هذا الفعل يعني    تكرار الفعل المتار   إن 
وأن يرتوي منها الرّغم مما يشكوه من ألى الفرقة والبعد    ،أن الشّاعر تواق إلى أن  يعيم اللحظة الحاضرة

 والحرمان.  
ونعر  هنا لتكرار التمير حين يكون ضةميراً، والملاحةظ أنّ العبةاس يكةرر كثةيرا مةن  :تكرار الضمير .3

إذ  عةل لهةا دوراً رئيسةاً في  ؛التّمائر سواء أكةان ضةمير المةتكلم أم الملاطةب أم المنفصةل بطريقةة ملحوظةة
 يقول:  ؛ إذأطراف الصّورة الشّعريةّ

ا طةةةةةةةةةةةول ليلَنةةةةةةةةةةةا  شةةةةةةةةةةةكَو  إلى أحبابنةةةةةةةةةةةَ
 

ر الليةةةلـ عنةةةد  فقةةةالوا لنةةةا : مةةةا   29اقصةةةَ
اعر الملةةيء الألى والتعةةب والشةةكوى والهةةم   لقةةد عكةةس تكةةرار التةةمير في البيةةت السةةابق واقةةت الشةةّ

عور الةةةةذّات، إذ جعةةةةل المتلقةةةةي تحةةةةت سةةةةيطرة سةةةةلطان التوقةةةةت   ،والتفكةةةةير كمةةةةا قةةةةدم التةةةةمير" النةةةةاء " الشةةةةّ
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"النةةاء" في نهايةةة أبياتةةه، ليعطةةي تصةةوراً جديةةداً عمةةا يكتنةةف  والنشةةوء، وذلةة  عنةةدما لجةةأ إلى إيةةراد التةةمير
 حياته من تقلبات. 

"النةةاء"  قةة لغويةة بةةين التةميرإنّ الةراّبط الةذي  مةةت الصةّورة في البيةت السةةابق رابةط نفسةةيّ والعلا
اعر عريةّ فيهةةةا علاقةةةة تقةةةوم علةةةى المشةةةابهة بةةةين حةةةال الشةةةّ ورة الشةةةّ وغةةةيره   ،وكلمةةةات البيةةةت الةةةتي تشةةةكل الصةةةّ

اعر في اسةتكناه أعمةاق  ،وتصور حقيقة إيحائية إبداعية مستمدة من دلالات داخلية بقةدر مةا يغةوص الشةّ
اعر  ،البنةائي العةام في القصةيدة كما فلق نوعاً مةن الةتّرابط في الإطةار،  نفسه فهةو تكةرار فةدم موقةف الشةّ

 يقول :  ؛ إذأمام متلقيه
 خبّرونةةةةةةةةةةةةةةةةي عةةةةةةن الهةةةةةةوَى أو سَةةةةةةةةةةةةةةةةةةلوني

 
  رـ قلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةّ  تمةةةةةةةةةدـ مةةةةةةةةةةةةةةةةةةاءَ  جفةةةةةةةوني  

 ي القلةةةةةةبِ أوقةةةةةةدَها الحةةةةةةةةةةةةةةةةةتلةةةةةة   رٌ فة 
 

 ةةةةةةةةةةةةةةةةت  المتةةةةةةةةرِ المكنةةةةةةةونِ ةةةةةةةةبـ فباحةةةةةةةةةةةةةة 
 ي الحبّيةةةةةةةةةةةةةةةةبَ فمةةةةةةا أخةةةةةةةةةةةةةةةةفقةةةةةةدت  عين 

 
 ى العةةةةةةةةيونةةةةةةةةةةةةةةةَ ةوفنةةةةةةةةيِ أن  تكةةةةةةةونَ  أشق 

 ذكةرةةةةةةةةةةةةةةهـ لازمٌ لقلبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي ولا عهةةةةةةةةةةةةة 
 

 30ةي بوجةةةةةةةهه منةةةةةةذ حةةةةةةينةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد  لعينة 
اعر النفسةةيّ إلى مةةةن يشةةاطره همومةةه ويشةةةاركه إن تكةةرار مثةةل هةةةذه التةةمائر يعكةةس   احتيةةةاج الشةةّ

وتةةةؤدي التةةةمائر في الأبيةةةات دوراً فةةةاعلًا بتنوعهةةةا  ،ويحمةةةل معةةةه اتيمةةةة الةةةتي أصةةةب  ينةةةوء بحملهةةةا ،مشةةةاعره
وتحولاتهةةا، فثمةةة مجموعةةات مةةن التةةمائر تتشةةاب  فيمةةا بينهةةا في علاقةةات جدليةةة، تبةةدو المةةرأة  فيهةةا أكثةةر 

اعر غيةااً عةةن القصةيدة و  اعر، فيمتةةزج في ذلة  الحلةةم الواقةت لةةيعكس رؤيةة الشةةّ أكثةةر حتةوراً في نفةةس الشةّ
را  والمواجهةةة مةةن قبةةل  للحيةةاة، ويحةةددان إطةةار علاقتةةه البيئةةة الةةتي عةةا  فيهةةا، والةةتي تقةةوم علةةى قةةانون الصةةّ

مير اعر واوبوبةةةةة. إن هةةةذا الحتةةةور الكثيةةةف للتةةةّ ومةةةدار  ،ث"اليةةةاء" في القصةةةيدة يمثةةةل بةةةؤرة الأحةةةدا الشةةةّ
ويتجةةذر في أعمةةاق  ،وإذا كانةةت اوبوبةةة قةةد غابةةت فةةإنّ حتةةورها موجةةود لا محالةةة فيةةه ،حركتهةةا وفاعليتهةةا

ويعد تكرار التمير وسيلة مةن وسةائل تأكيةد المعةنى في نفةس المتلقةي وخاصةة أنّ أهميةة هةذا ،  ذات الشّاعر
 ولًا ودلالاتها ثنياً. الظاّهرة تمثل جانباً من معجم الشّاعر اللغوي لإنتاج تراكبيه أ

لجأ العباس في إشعاره إلى تكرار الجملة أو العبارة ليشةكل مةن خلالهةا أبةرز : تكرار الجملة أو ال بارة  .4
عريةّ ويبةد  صةوراً تشةتمل علةى كثةير مةن الةدّلالات الةتي تعكةس مةا  ةول ويصةول في   ،معطيات الجملة الشةّ

اعر عبةةارة" أمةةةا تةةرين"ففةةي إحةةةدى قصةةائده  ؛ومواجهةةة وألى ،نفسةةه مةةن صةةةرا  عريةّ يكةةةرر الشةةّ  ؛ حيةةةثالشةةّ
 يقول: 

 أمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا تةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرينَ عظامِةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي
 

 قةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد شفهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنو  اةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةول ـ 
 أمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا تةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرينَ بلائةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي  

 
ةهـ دليةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل ـ   علةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةىَ منةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

 أمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا تةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرينَ دمـوعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي 
 

 لكةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلِّ جةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةفن مسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيل ـ 
 



 بنية اللغة الشّعرية في شعر العباس بن الأحنف 
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 أ  الأسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدـ الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذليل ـ
 

 31الجريةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ـ القتيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل ـأ   
 ،"أما ترين" في الأبيات بدور فاعل في كشف توتر الذّات وصراعها وترددهةا لقد قام تكرار جملة 

إذ شةةكل رغبةةة إسةةقاطية  ؛ومةةروراً الألفةةام الدالةةة علةةى الألى والحةةزن والمةةوت ،بةةدءاً مةةن أسةةلوب الاسةةتفهام
اعر. كةةان تكةةرار الاسةةتفهام في هةةذه الصةةيغ و  ، تتصةةل الةةذات مفتةةا  اب الجةةو النفسةةيّ المكتةةوم عنةةد الشةةّ

وينطةق في حديثةه عةن معةاني القلةق  ،فما تكاد تنفرج شفتا الشّاعر عن مثل الاسةتفهام حةتى يةبرز مةا بقلبةه
 والتوتر والحزن، ويعبر عن هذا القلق بهذا الصنيت الفنّي.

عةن حالةة القلةق والتةيق الةتي  إنّ تكرار الاستفهام في الأبيات السّابقة هو تأكيد للةذات والتعبةير
اعر عنةةةدما  ةةةد نفسةةةه وسةةةط قةةةوة عاطفيةةةة سةةةلطوية تميةةةل إلى البعةةةد والجفةةةاء، ولا يملةةة   ،تسةةةيطر علةةةى الشةةةّ

 حيالها إلا أن  يطلق صرخات تعبر عن حزنه وما يعانيه من ألى.
اعر وتبدو أهمية التكرار في الشّعر من خلال كونه أحةد  عةديو  ،مفتاحاً للفكةرة المتسةلطة علةى الشةّ

الأضواء اللاشعورية التي يسلطها الشّعر على أعماق الشّاعر، فيتةيئها بحيةث نطلةت عليهةا أو مةن الهندسةة 
حيةث  32؛يحاول الشّاعر فيه أن  ينظم كلمات بحيث يقيم أساساً عاطفياً من نو  مةاالتي    العاطفية للعبارة  

 يقول: 
دكَم فةةةةةةرجٌ   ا لي عنةةةةةة   يا أهةةةةةلَ فةةةةةةوز أمةةةةةَ

 
 ةٌ مةةةةن طةةةةولِ تعَزيةةةةزيةةةةةةةةاحويلةةةي لا ولا ر  

وني بةةةةةةيَن دوركِةةةةةةم   يا أهةةةةةةةةةةةةةةلَ فةةةةةةوزٍ ادفنةةةةةةـ
 

 33نفسي الفةةداءـ لتلة  الةدـور مةن دـور 
اعر ااةةةاه محبوبتةةةه  وإلى مةةةا  ،لقةةةد أبةةةرز التكةةةرار في البيتةةةين كثافةةةة الةةةذروة العاطفيةةةة الةةةتي بلغهةةةا الشةةةّ

اعر  وصلت إليه نفسه من قسوة اوبوبة التي يعاني منها، كما أبرز في هةذا التّكةرار صةورة تعكةس واقةت الشةّ
 المؤلى، حتى أصب  يسأل أهل فوز: ألن تفرج كربته بلقائها ووصالها ويرل  من طول لومهم وتوبيلهم  

بحيةةةث تتلةةةذ أفاقةةةاً  ؛وتوسةةةيت  نطاقهةةةاويقةةةوم تكةةةرار العبةةةارة في شةةةعر العبةةةاس بتةةةدعيم الةةةدلالات 
فالكلمةةةة أو العبةةةارة لا تعةةني مةةةا تعنيةةةه في التكةةةرار الأول، وإنمةةا ذلةةة  راجةةةت إلى قةةةدرة   ،جديةةدة في شةةةاعريته

 يقول:  ؛ إذالشّاعر على تفجير إمكا ت دلالية جديدة
ف بةةةةيَن قلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةّ وقلبةةِةةةةةةةةةةةةةةةةةةةها  فيةةةةا ربِّ ألةةةةّ

 
ي  دى بي أمامِةةةةةةةةةةةةةةةةةي ولا خلفِةةةةةةةةةيلكةةةةَ  لا تعةةةةَ

ى مةةةةةةا أصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةابَني   ويا ربِّ صةةةةةةبرني علةةةةةةَ
 

 34فأنتَ الذي تكفي وأنتَ الذي تعفي 
إنّ التكرار في العبارة الأولى يفيد الدعاء بتةأليف قلةوب اوبةين كةي يصةلا إلى درجةة مةن التواصةل  

فيسةأل   مزيةداً  ،حين أنّ الدعاء في التكرار الثاني يشير إلى حالةة انقطةا  بةين اوبةينوالتآلف واوبة، في 
 من الصبر عليها. 
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وقد استلدم العباس ظاهرة تكرار الحرف في شعره كثيراً، مثل حةرف النةّداء، وحةرف     :تكرار الحرف  .5
اختلةةةت موازينةةةه في رأيةةةه، فشةةةعر  والتّنةةةاز  أمةةةام هةةةذا الواقةةةت الةةذي ،الاسةةتفهام للتعبةةةير عةةةن خلجةةةات نفسةةه

 الظلم والبعد والفراق. 
تكةةةةرار  مةةةةنولظةةةةاهرة تكةةةةرار الحةةةةرف علاقةةةةة وثيقةةةةة السةةةةياق والإطةةةةار العةةةةام للقصةةةةيدة، ومةةةةا يميةةةةزه 

وقعهةةةا في الةةةنفس لا يكةةةون كوقةةةت تكةةةرار الكلمةةةات  ،يحةةةدث نغمةةةة موسةةةيقية لافتةةةة للنظةةةر ؛ لأنةةةهالكلمةةةات
امت وأنصةةاف الأبيةةات أو الأبيةةات كاملةةة، و  علةةى الةةرّغم مةةن ذلةة  فةةإنّ تكةةرار الصةةوت يسةةهم في تهيئةةة السةةّ

  35للدخول في أعماق الكلمة الشّعريةّ.
"ياء" فقةد كانةت مواضةعه كثةيرة في  ومن الحروف التي كررها الشّاعر كثيراً في شعره، حرف النةداء

ويكشةةف ، والشةوق ديوانه، وهو قريب من صةيغتي التسةاؤل والتّعجةب، وينطةوي علةى معةنى الحةيرة واللهفةة
 يقول: إذ  36عبرها؛عن نغمة التأكيةد التي يريد الشّاعر أن  يبلور موقفه 
 يا ليةةتَ شةةةعري، ومةةا في ليةةةتَ مةةن فةةةرجٍ 

 
لفا  ى عائةةدٌ مةةنكـم ومةةا سةةَ  هةةل مةةا متةةَ

 يا هةةمو نفسةةي ويا سَمعةةي ويا بصَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةري 
 

 حةةةتَى متةةةةةى حبةـةةةةةةةةكم القلةةةبِ قةةةد كلفةةةا 
 أمةةةوتـ شةةَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوقاً ولا ألقاكـةةةةةةةةةةةةةم أبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةداً  

 
 37فاةةةةةةةةةيا حسةةةةةةرَللا ثم يا شةةةةةةوقاً ويا أسَ  

اعر في مطلةت   إنّ دور اللفظة أو الكلمة يتت  من خلال تكرار حةرف النةداء الةذي ابتةدأ بةه الشةّ
رف النةةّداء صةةورة المةةوت الةةتي أصةةبحت قةةاب إذ جسةةد حةة ؛القصةةيدة بقولةةه: يا دار فةةوز لقةةد أورثتةةني دنفةةا

اعر، وأنّ بعةةده عةةن دارهةةا قةةد زاده تعلقةةاً بهةةا وتولهةةاً  كمةةا أكةةد هةةذه الحةةرف   ،قوسةةين أو أدير مةةن حيةةاة الشةةّ
اتحاد الكلمة واللفظة اتحاداً عتةوياً شةديد التماسة ، وينمةو نمةواً طبيعيةاً متسلسةلًا في الأفكةار والمعةاني إلى 

 يان حي وجسد متكامل، وحياة متناسقة من الدّاخل والخارج. نهاية القصيدة، فهي ك
وقةد بعةةث تكةةرار الحةةرف في شةةعر العبةةاس وقعةةاً إيحائيةةاً وانبعةةاث وجةةدانيا كةةرّس مةةن خلالةةه القطيعةةة 

 يقول:  ؛ حيثالتي لحقت به جراء البعد والتقلب الذي غلةب على تصرفات محبوبته
 وا ضبي وجةةةةةةةةةةةةةةةةه  هةةةةةةةةةةةةةةةذا الةةةةةةةةةةةةةةةذي

 
ةدريأتلةةةةةةةةةةفَ نفسةةةةةةةةةةي    وَهةةةةةةةةةةو لا يةةةةةةةةةةةَ

ةال الةةةةةةةةةةةةةةةةةةتي   وا ضبي عينةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  هةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ
 

 38حرةةةةةةةةةةةةةةةةةةتنفةةةةةةةةةةةةةةث في قلبةةةةةةةةةةةةةةةي السِّ  
اعرة تحةت تأثةير اوبوبةة يشير تكرار حرف الندبةة  وختةوعه لعلاقتهةا  ،"وا " إلى وقةو  الةذات الشةّ

اعر وأتلفهة حر الةةذي يشةغل قلبةه. إنّ وجةه اوبوبةةة قةد هةدّ نفةةس الشةّ ا لقةةوة القائمةة علةى بةث نةةو  مةن السةّ
 أسره وشدة تعلقه بها، كما أنّ عينيها بسحرهما قد فعلتا فعل السّحر في قلبه. 

اعر قةةد عكسةةت الةةذّات المهمومةةة وأفصةةحت عةةن أزمتهةةا وعجزهةةا عةةةن ، إنّ الندبةةة في اربةةة الشةةّ
اعر اواصةر البةين والفةراق، ويسةتطيت الم تلقةي مواجهة الواقت، وأدت دوراً حيوياً في تحديد ملام  عالى الشةّ

 من خلال ذل  تقدير الأثر النفسيّ الهائل الذي أحدثته اوبوبة في تل  الذّات المعذبة. 
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 يقول:  ،"ماذا" ومن مواضت تكرار الحرف في شعر العباس تكرار حرف الاستفهام
 مةةةاذا لقيةةةتـ مةةةن الهةةةَوَى   ويةةة ـ الهةةةَوى

 
ي في يديةةةةةةةه رمَ    ةى بهةةةةةةةاةةةةةةةةةلةةةةةةةو أنّ نفسةةةةةةةِ

 بشةةةةةةةةةةةةةةةماتةٍ خرجةةةةةةت  سةةةةةةعادـ تقةةةةةةولـ لي  
 

 زجَةةةةةةةةةةةةةةةةةةرتَ  فةةةةةةةةةوزٌ أن  تمةةةةةةةةةةةةةةةةةةرو ببةةةةةةةةةةةةةةةةةةةابِها 
 مةةةةةةاذا يةةةةةةردّ علةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةعادَ متيةةةةةةةةةةمٌ  

 
ا   39قةةةةةةد ضةةةةةةةةةاقَ عةةةةةةةةةةةةةيّاً نطقـةةةةةةةةةةةةةه بجوابهةةةةةةةِ

را  الةتي يعيشةها "مةاذا" جةاء معةبراً عةن حالة ويلاحظ أنّ لجوء الشّاعر إلى حرف الاسةتفهام  ة الصةّ
عادة النفسةيّة، ثم يبلةغ هةذا  الشّاعر مغلفة بعةذاب الحةبّ ومةرارة الشةكوى مةن فةراق مةن يحةبّ، وافتقةاد السةّ

والألى والأمةةل الةةذي أصةةب  أشةةبه المفقةةود  ،الانفعةةال قمتةةه عنةةدما يعةةبر في بقيةةة القصةةيدة عةةن الحةةيرة والمةةرارة
اعر فيةةه مةةن هواهةةا سةةوى الألىوهةةذا مةةا يؤكةةده معةةنى الب ،علةى صةةعيده الخةةاص وأنّ   ،يةت الةةذي لى  ةةن الشةةّ

محبوبته لو ملكت نفسه في يديها لألقت به غير عابئة ولا مكترثة ولا مشفقة، كما أنّ استفهامه عةن الةرّد 
 على إحدى رفيقات اوبوبة قد أبرز إعياءه للجواب، وأرتج عليه الكلام. 

اعر ل ويةةة " الةةةةذي معهةةةا شةةةةعر المتلقةةةي الحسةةةةرة  كلمةةةةةوقةةةد عمةةةق معةةةةنى التسةةةاؤل اسةةةةتلدام الشةةةّ
اعر "ويةة " اشةةاعر الحةةزن  كمةةا تةةوحي كلمةةة  ،والأسةةف علةةى مةةا فعلةةه الهةةوى مةةن بعةةاد وفةةراق في نفةةس الشةةّ

 والأسى والفقد، وهي المشاعر التي طغت على بع  أبيات القصيدة. 
اعر إلى تكرارهةةا في أشةةعاره  استةةةلدامه ظةةاهرة القسةةم، وهةةي ومةةن التعةةابير الإنشةةائية الةةتي لجةةأ الشةةّ

وهةو أسةلوب يكشةف عةن حاجةة الةذّات إلى  ،ظاهرة تلفت انتباه المتلقي في شةعره لكثةرة اسةتلدامه إياهةا
 يقول :   ،من يشاركها همومها وأحزانها

 فأقسةةةةةةةةةةمـ لةةةةةةةةةةو أبصةةةةةةةةةةرَتنِي متتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرعِاً 
 

 أقلةةةةةةبـ طرفةةةةةةةةةةةةةةةةةةي  ظةةةةةةراً كةةةةةةلّ جانةةةةةةبِ  
ولي مةةةةةةةةةةن العةةةةةةةةةةوّ    اد اكٍ ومشةةةةةةةةةةفقٍ وحةةةةةةةةةةَ

 
 أاعةةةةةةةةةةةةةةةةةةدـ أهلةةةةةةةةةةةةةةةةةي كلّهةةةةةةةةةم وأقاربِةةةةةةةةةةةةةةةةي 

 لأبكةةةةةةةةاك منةةةةةةةةةةةةةةةةةي مةةةةةةةةا تةةةةةةةةرين توجهةةةةةةةةا 
 

 40كأنةةةةةة  بي يا فةةةةةةوز قةةةةةةد قةةةةةةام  دبي 
عريةّ الةةةةتي   ابقة كةةةان البةةةؤرة الرئيسةةةةة في بنةةةاء الصةةةةورة الشةةةّ يبةةةدو أنّ القسةةةم في الأبيةةةةات الثلاثةةةة السةةةةّ

الذّات وإحساسها الحادّ وإشرافها على الهلاك، فها هو يغالب سةكرات المةوت أفصحت عن احتدام أزمة  
فلةةو أبصةةرته فةةوز  ،وكأنةةه ميةةت ،وقةةد التةةفّ حولةةه العائةةدون والمشةةفقون عليةةه مةةن الأهةةل والأقةةارب ،والمةةر 

 يقول:  ،ويستعمل الشّاعر القسم ليبرز موقف الوفاء والإخلاص من محبوبته ،لتحسرت وبكت عليه
 خانتةةةةةةةةِ  عيةةةةةةةةني بنظةةةةةةةةةرةٍ  فاقسةةةةةةةةمـ مةةةةةةةةا

 
 41إليهةةا، ولا كَفةةي، ولا خانةةِ  القلةةبّ  

لقةةد اظهةةر القسةةم اللفظةةي في البيةةت السةةابق الإحسةةاس العميةةق الذّاتيةةة الفرديةةة، وهةةو تعبةةير عةةن  
 حالة من المعا ة والتأليف بين ذات الشّاعر وذات اوبوبة. 
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 التشبيه ثانياً: 
اع ورة الفنيةةّة في النقةةد القةةديم، ومقياسةةاً فنيةةاً مهمةةاً لمةةدى قةةدرة الشةةّ ر علةةى يعةةدّ التشةةبيه مةةن مسةةتلزمات الصةةّ

التعبير عن مشاعره وشاعريته وإبداعه، ولجأ إليه الشّعراء بعد مرحلة متأخرة علةى التقريةر الأفكةار المجةردة، 
عري إلى الفهةةةةم التمثيةةةةل والمقارنةةةةة والاسةةةةتنتاج، وهةةةةو الأداة  حيةةةةث أصةةةةب  وسةةةةيلة إلى إد ء المتةةةةمون الشةةةةّ

 42اواكاة. وواقت النفس البدائية التي تكتشف العالى ،الأفتل لتناسبها
اعر أثنةةةاء  يبةةةيّن  ن المفهةةةوم الجمةةةالي للتشةةةبيهإ عوري أو الفةةةنّي الةةةذي عةةةا ه الشةةةّ حقيقةةةة الموقةةةف الشةةةّ

عملية الإبدا ، كما يرسم أبعاد الموقةف عةن طريةق المقارنةة بةين طةرفي التشةبيه مقارنةة لا تهةدف إلى تفتةيل 
و الخةةةةبرة الجماليةةةةة الةةةةتي امتلكةةةةت ذات أحةةةةد الطةةةةرفين علةةةةى اتيخةةةةر، بةةةةل ترمةةةةي إلى نقةةةةل الحالةةةةة الشةةةةعورية أ

  43الشّاعر.
وقةةةد أشةةةار عبةةةد القةةةادر الراعةةةي إلى الجانةةةب البلاغةةةي في التشةةةبيه عنةةةدما رأى أنّ الةةةنفس البشةةةرية 

وهةةو يسةةتجيب إلى أن انتقةةل مةةن مجةةرد إ بةةة شةةيء عةةن شةةيء لعلاقتةةه فعليةةة  ،ظلةةت تحةةرك العقةةل وتوجهةةه
وإنّما الذي  معها فقط تماثل  ،بينهما فقط إلى عقد مقار ت بين أشياء لا امعها الترورة تل  العلاقة

 44في الشّعور.
بةين  وفي استلدام العباس بةن الأحنةف للتشةبيه يبحةث عةن العلاقةات القائمةة والمعةاني الةتي امةت

به، ومةةةا بينهمةةةا مةةةن العلاقةةةة ه يريةةةد أن  يقةةةدم جديةةةداً في نهجةةةه وتصةةةوره  ؛المشةةةبه والمشةةةبه بةةةه ووجةةةه الشةةةّ لأنةةةّ
 لمعطيات الحياة، وانعكاس هذه الصّور على شعره. 

اعر رغةةم محافظتةه علةةى عةامود القصةةيدة الشةةعرية القديمةة، إلا أنةةّه شةاعر مجةةدد في محتةةويات  إنّ الشةّ
ابقين في التعبةيرحيةةث خةرج في ك ؛قصةائده عراء السةةّ والعلاقةةات اللغويةةة  ،ثةةير مةةن قصةائده علةةى مةألوف الشةةّ

ومةةن ثّم فةةإن تشةبيهاته تكشةةف عةةن بعةة  خفةةايا  ،التقليديةة، وابتكةةار معةةان وألفةةام وصةيغ شةةعرية جديةةدة
 نفسه وتنقل ااربه مت محبوبته التي عاير منها كثيراً .
 ،ر الفةةةةنّي في شةةةةعره ويأ  بةةةةه للتعبةةةةير عةةةةن رؤاه الذّاتيةةةةةيعتةةةةبر التشةةةةبيه لةةةةو ً ارزاً مةةةةن ألةةةةوان التصةةةةوي

فةأطراف  ،وعلاقته الحياة التي يعيشةها مةن حولةه دون أن  يكةون هنةاك امتةداد لرؤيةة تتجةاوز الواقةت الخةاص
اعر ولا تتجةةاوز مسةةةتوى الخيةةةال والرؤيةةةة  ،التشةةبيه وعلاقاتةةةه تمثةةةل صةةورة مةةةن صةةةور الحيةةةاة الةةتي يعيشةةةها الشةةةّ

 الشّعريةّ. 
مةا جعةل صةور التشةبيه  ؛ومما يلاحةظ علةى صةور التشةبيه في شةعر العبةاس اعتمادهةا علةى الكةاف

لأنّ أسةةلوب  ؛علةةى تتةةمين صةةوره شةةعوراً عميقةةا ؛ ولةةذل  يحةةرص دائمةةاً أكثةةر بسةةاطة وبعةةداً عةةن التعقيةةد
ل التوكيد المستلدم عن طريق أدوات التشبيه أقدر علةى تحقيةق عمةق أكةبر، فتكةون الصةّورة أقةدر علةى حمة

 يقول:  45،الانفعال من الصّورة الموضوعة في وضت غير توكيدي
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 أيامَ تقتةةةةةةةةةةةةةةةةةلـ شوقَهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا بزيارتَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي
 

دي   كالمةةةةةاءِ يقتةةةةةلـ بةةةةةةردَه عطةةةةةمـ الصةةةةةةو
ت بريقِةةةةةةةةةةةةةةةةةةي ريقَهةةةةةةةةةةةةةةا   ولطاَلمةةةةةةةةةةا مزجةةةةةةةةةةَ

 
 كالمةةةةةةةةاءِ صةةةةةةةةفوق السّةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلافِ المزبةةةةةةةةدِ  

 موردَهةةةةةةةةةةةةةةةةةا مةةةةةةةةةةواردـ ريقتةةةةةةةةةةةةةةةةةيفيكةةةةةةةةةةونـ  
 

 46ويكةةةةةةةون حةةةةةةةو ـ ثنيتهةةةةةةةا مةةةةةةةوردي  
فقد جمت الشّاعر في الأبيات السّابقة بين التشبيه القائم علةى الدقةة في التصةوير، وإثبةات السةبب  

 أو البرهاني كما سماه إيليا حاوي في كتابه النابغةة الةذبياني، وفيةه تغلةب صةفة المشةابهة الحسةية علةى الصةّورة
اعر أيام كانةةت اوبوبةةة تبادلةةه الحةةبّ، وقةةد بةةر  بهةةا  47،الانفعاليةةة أو الخياليةةة ففةةي هةةذا التشةةبيه يتةةذكر الشةةّ

الاشتياق، فتلقاه لتبترد مواجةدها  بلقائةه، كمةا يةبرد المةاء ظمةأ العطشةان الصةادي، كمةا شةبه اخةتلاط ريةق 
زج، حةةتى يصةةف عمةةةق قبلاتهمةةا الةةتي كةةةا  اوبوبةةة بريةةق اوبةةةوب اخةةتلاط المةةاء الخمةةةرة  فيةةذوب فيهةةا ويمتةةة

اعر بةين الأداة  إذ تطبق فمها على فمةه ليرتشةفان طيةب الريّةق.  ؛يتبادلانها وفي تشةبيهات أخةرى  مةت الشةّ
 وحذفها. يقول:

 ضبي وأمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي ظبيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةٌ أبصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرتـها
 

 تلةةةةةةَ  العشةةةةةةيةـ فةةةةةةوقَ سةةةةةةطِ  مشةةةةةةرفِ  
ط  الرفيةةةةتِ وحةةةةةةةةةةةةةولَها   نظةةةةرت  مةةةةن السةةةةو

 
بةةةةاءِ العكةةةةف   48بةةةةي ـ الوصةةةةائفِ كالظِّ

ابقة علةةى حةةذف الأداة حينةةاً وإثباتهةةا حينةةاً   اعر في الأبيةةات السةةّ لنقةةل مةةا  وسةةيلةً خةةر ،يحةةرص الشةةّ
إذ يقةةةدم حةةةذف الأداة تعبةةيراً عةةةن مةةدى إحساسةةةه بكةةلِّ مةةةا  ةةةول  ؛يةةدور في ذهنةةةه مةةن أفكةةةار إلى متلقيةةه

 ااه اتيخر. معانٍ ويصول في خاطره من 
اعر علةى إضةافته  وأول ما يلفت بلاغة التشبيه في شعر العباس هو طابت الجدة الةذي حةرص الشةّ
عراء عريةّ، مؤكةةداً في ذلةةة  فرديتةةه الةةةتي لى يسةةبقه إليهةةةا شةةاعر ،خةةةر وتميةةزه بةةةين الشةةةّ  ،علةةى بعةةة  صةةوره الشةةةّ

 يقول:
بت رت كةةةةةةةةةةةةةةأنّيِ ذالةةةةةةةةةةةةةةةٌ نصةةةةةةةةةةةةةةَ  صةةةةةةةةةةةةةِ

 
 49للنةةةةةةةةةةةاسِ وهةةةةةةةةةةي تحةةةةةةةةةةةترق ـتتةةةةةةةةةةيء  

عر   معة الةةةتي تحةةةترق لتنةةةير الةةةدورب لظخةةةرين هةةةو تشةةةبيه  در الظهةةةور في الشةةةّ فتشةةةبيه الةةةنّفس الشةةةّ
ومةن هةذه التشةبيهات  50،تشبيه حتاري عقلي ثقافي متمدن وهو جديد في فكرته وصةياغته  ، فهوالعربيّ 
 قوله:

 الثيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةابِ كةةةةةةةوردةٍ بيتةةةةةةةاء في حمةةةةةةةرِ 
 

 بيتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاءَ بةةةةةةةةةةةةيَن شةةةةةةةةةةةةةقائقِ النـعمةةةةةةةةةةةةان 
باب إذا مشةةةةةةةةت   تهتةةةةةةةةز في غيةةةةةةةةد الشةةةةةةةةّ

 
 51مثةةةةةةةةةل اهتةةةةةةةةةزاز نةةةةةةةةةواعم الأغصةةةةةةةةةةةةةةان 

حيث يكشةف عةن تطةور ملحةوم  ؛ومثل هذا التعدد في التشبيه وازدواجيته في شعر العباس كثير 
عو ور الفنيةةّة في شةعره إلى جانةةب اجتمةةا  الشةّ اعر لظةواهر الصةةّ ر والفكةةرة والأداء معةةاً في ،في اسةتلدام الشةةّ

 اربته.  
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 يقول: ،ويعكس التّشبيه اضطراب الشّاعر وقلقه، و سد إحساسه المعا ة والوحدة والألى
 وِ  لةةةةةةةةةةةةةةو أنو القلةةةةةةةةةةةةةةوبَ كقلبِهةةةةةةةةةةةةةةا

 
غير الوالةةةةةةةةد ـمةةةةةةةةا رقو ل   52لولةةةةةةةةدِ الصةةةةةةةةّ

ورة صةةيغة التكثيةةف العةةاطفي للفكةةرة الةةتي يريةةد أن يصةةل إليهةةا   إنّ التشةةبيه في البيةةت قةةد مةةن  الصةةّ
 ويوصلها للمتلقي من خلال التوست في ارتباطات الشّعور والحسّ. ،الشّاعر

ابت العةةةام الةةةذي يميةةةز التشةةةبيه في شةةةعر العبةةةةاس هةةةو العةةةاطفي الةةةذي سةةةيطر  علةةةى ألفاظةةةةه إنّ الطةةةّ
تشةةبيهاته الةةتي تعتمةةد علةةى ،وتتتةة  هةةذه العاطفةةة في صةةوره الموحيةةة اليةأس والاصةةطدام العةةاطفي. ،وصةوره

 التشليص العاطفي الممثل في مجموعات الأحاسيس والمعاني والصّور.
اعر إلى التشةةبيه لكةةةي يحسةةن التعبةةةير عةةن اربتةةةه  فلةةيس مةةن المسةةةتغرب والحالةةة هةةةذه أن  يلجةةأ الشةةةّ

عريةّ ،العاطفيةةة وإنّ الةةذين ترجمةةوا للعبةةاس قةةد منحةةوا  ،وقةةد اسةةتغل التشةةبيه لإبةةراز عناصةةر إبةةدا  اربتةةه الشةةّ
 53التشبيه في شعره  اهتماما خاصا.

إنّ أول ما يستدعي الانتباه في التشبيهات التي وردت في شعره هو الرؤية الجديدة التي انعكست 
وإن  حافظةت علةى النظةام  ،، فغةيرت مةن شةكلها ومتةمونهابدورها في كثير من الأحيان علةى أبنيتةه الفنيةّة

 يقول: ،الشّعري الموروث بجوهره ومعناه
ه  ذكرتةـةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  التةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةفاِ  لمةةةةةةةةةةةا سممتةةةةةةةةةةةـ

 
رب  ه الشةةةةةةّ  والةةةةةةرواِ  لمةةةةةةا قابلةةةةةةةةةةةةتـ أوجةةةةةةـ

والفاً    تةةةةةةةةةةةذكرتـ التـفةةةةةةةةةةةا  منةةةةةةةةةةةِ  سةةةةةةةةةةةَ
 

 54والةةةراّ  طعمةةةاً مةةةن مقبلةةة  العةةةذب 
الشّاعر من خلال التشبيه عةن ااةلال ذاتةه في ذات اوبوبةة وامتزاجةه بهةا كةامتزاج الخمةر لقد عبر   

اعر علةى بعة  الكواكةب الةتي يشةبه بهةا محبوبتةه، ، النةدى ويلاحةظ المتلقةي في هةذه التشةبيهات تركيةز الشةّ
بةين الثبةةات  يعةدل إلى فنةون أخةةرى مةن التشةبيهات الطريفةةة المبتدعةة الةتي تتةةأرج  ثم ،اةو القمةر والشةةمس

 يقول:إذ  55؛والحركة
 إنّيِ طربةةةةةةةةةةتـ إلى شمةةةةةةةةةةسٍ إذ  طلعةةةةةةةةةةت  

 
 كانةةةةةةةةت مشةةةةةةةارقـها جةةةةةةةوفَ المقاصةةةةةةةير 

 شمةةةةةةةسٌ ممثلةةةةةةةةٌ في خةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلقِ جاريةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةٍ  
 

ةا كشةةةةةةةحـها طةةةةةةةةيـ الطووامةةةةةةةةةةةةةةةةةير   56كأنمةةةةةةةّ
عورية  ،الأفةق النفسةيّ إنّ اوور الرئيس الذي يدور حوله تشةكيل التشةبيه هةو   وحيويةة التجربةة الشةّ

وهنةا تةؤدي  ،وحالة الانفعال التي تصاحب الشّاعر أثنةاء عمليةة الإبةدا  الفةنيّ  ،المعبرة عن حدة الإحساس
 اللغة وظيفتها بوصفها كائناً فترق الواقت، ويوحي الرغبة في التعبير.

 
 الخاتمة:  

 وصل البحث إلى نتائج مهمة، ومنها:
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اتسمت العبارة الشعرية في شعر العباس بن الأحنف الواقعية النابعة من الشكل لقد  .1
والمتمون، إذ صور المتمون واقت الحالة التي يعاني منها الشّاعر في اتلف صنوف  

 العذاب ومشاكله الاجتماعية.
والهجر   .2 البعد  مرارة  من  أحس  وما  والواقعية،  والبساطة  الوضو   العباس  لغة  تميزت  كما 

كما جاءت أساليب  ،  لفراق فاقتربت لغته من رو  الحياة التي عا ها وشعر الظلم فيهاوا
بنى   مت  موسيقاها  وانسجمت  والإبهام،  الغمو   عن  البعد  بعيدة كل  الشعرية  العبارة 

 العبارة المعبرة عن واقت الحزن والألى الذي يعاني منه.
العباس بن الأحنف   .3 العبارة في شعر  السرد وتقرير  الكثير من  أما  التوء على  فقد سلطا 

يكتنف   ما  في كل  الفعلية  المشاركة  للمتلقي  ألحت  يعيشها، كما  التي  الحياة  جوانب 
فالشّاعر من خلال هذه البنية يحكي قصة حياته أو يقص علينا    ،الشّاعر من هموم وأوجا 

 من مغامراته كحوادث جرت معه. ًً جانبا
التكرار من أكثر الظواهر الأسلوبية في ديوانه، ويتسق مت  ويعدّ استلدام الشّاعر لأساليب  .4

البعد   اواصرة  حياته  إليها  ،لت  التي  المعا ة  صور  تأكيد  من  الشّاعر  عليه  يحرص  ما 
الأزمة هذه  من  فرجها  من  إلى  وحاجتها  من خلاله   ؛والشوق،  أضفى  فقد  التشبيه  أما 
 ر محبوبته.  الشّاعر أجمل التشبيهات التي يمكن أن يشبه به شاع
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