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 ملخص البحث:

يدرس ىذا البحث تشكلات الرؤية السردية في روايات مؤنس الرزاز الروائي الأردني الذي 
أسهم في تطور الرواية الأردنية، والارتقاء بها إلى مستوى متقدـ بتُ الروايات العربية، لدا 

من النضج من الناحية الفنية. وتنتمي رواياتو إلى ابذاه الرواية الحديثة التي تتسم تتسم بو 
بالتفكك والتشظي، والذي كاف يسعى دائما وراء البحث والتجريب وابتداع أشكاؿ 
جديدة تتسم بالتًكيز على الجاني الداخلي النفسي، والعلاقات غتَ التقليدية عبر تقديم 

ف بالغموض والإشكالية والتعقيد. وقد تضمنت ىذه نصوص متًاكمة متناثرة تتص
الدراسة جانبتُ الأوؿ الجانب النظري الذي يقدـ تأطتَا لدفهوـ الرؤية السردية وحقيقتها، 
وتعدد التصنيفات التي قدمها النقاد لدرس ماىيتها، والجانب الآخر الجانب التطبيقي 

ا. خل  البحث إلى أف تباين الذي يتناوؿ الرؤية السردية لدى الرزاز ومدى تشكلاته
الآراء  ووجهات النظر لدى الغربيتُ لم تكن سلبية بل إنها حفزت على استعمالو، 
وأسهمت في بلورتو وتطويره؛ فجعلت قدرة النقاد لضفز لضو فكر أكثر تقدما وحداثة في 
ى  النصوص السردية، وأف الراوي ىو الدرتكز الأوؿ في الرؤية السردية؛ لأنها ملقاة عل
كاىلو، ولأنها الزاوية التي بردد رؤيتو إلى العالم الذي يرويو بشخصياتو وأحداثو، وأما 
الجاانب الثاني فقد انزاح الرزاز عن النمط التقليدي للروايات الكلاسيكية القديم، وأخذ 

                                                 


 .، السعوديةكلية المجتمع بالقويعية، جامعة شقراء 
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لؽيل إلى جعل رواة عدة تقوـ بسرد الأحداث، والتعدد في الرواة ووجهات النظر 
الرواة في رواياتو يتناوبوف على سرد الأحداث حتى نهاية الرواية والضمائر، فأصبح 
 باستصناء رواية واحدة.

 

 .متاىة-اعتًافات–أحياء -الإطار التطبيقي -: الإطار النظريالكلمات المفتاحية
 
Abstract: 

The paper discusses about the formation of narrative view in the novels of al-

Razzaz, the Jordanian novelist who manage to develop the Jordanian novels 

to be on par with other novels in the Arab world due to the maturity present 

in the literary aspect of the novels. His works are similar to the current trend 

of narrative that tend to be decentralized and fragmented; a reflection of the 

inner aspect of the story teller. The style sometimes can become complicated 

and vague. The study is divided into two sections: the theoretical aspect 

discusses about the concept of narrative and its characteristics. The second 

aspect will focus on the view of narrative  of al-Razzaz and the extent of this 

formation. The study concluded that conflicting view among the Western 

scholars on certain style does not necessarily mean that the door is close for 

any attempt to enhance the technique since, if encouraged, this would lead to 

a new use of style. It is also noted that the narrator is the center of narrative 

since his view is the window to the story. Al-Razzaz also managed to be 

different from the traditional war of narrative by making the storytelling 

through different views and characters of his novels.  

 

Keyword: Theoretical framework– Live persons– Admissions.  

 

Abstrak: 

Kertas ini membincangkan tentang pembentukan gambaran naratif dalam 

novel-novel yang ditulis oleh al-Razzaz, seorang  novelis Jordan yang berjaya 

membangunkan novel-novel Jordan untuk duduk setara dengan novel-novel 

lain dalam dunia Arab disebabkan kematangan aspek sastera novel-novel 

tersebut. Hasil kerja beliau ialah sebagaimana aliran cerita novel semasa  

yang cenderung bersifat terpecah-pecah sudut penceritaannya. Gaya 

penulisannya juga kadang-kadang boleh menjadi rumit dan samar-samar. 

Kajian ini dibahagikan kepada dua seksyen: aspek teoretis yang 

membincangkan tentang konsep cerita serta ciri-cirinya. Aspek kedua akan 

memberi fokus pada pandangan cerita al-Razzaz sendiri dan  pembentukan 

sudut penceritaan. Kajian ini menyimpulkan bahawa pandangan yang 

bercanggah antara sarjana-sarjana Barat tentang  teknik penceritaan naratif 

tidak semestinya sebarang percubaan untuk meningkatkan teknik tersebut 

tidak membuahkan hasil, kerana jika diberikan galakkan, ini akan mendorong 

kepada satu gaya baru dalam penceritaan. Dalam hal ini pengisah ialah pusat 

sudut  cerita kerana  pandangannya ialah tingkap kepada cerita itu sendiri. Al 

Razzaz juga berjaya mengketengahkan sudut penceritaan berbeza daripada 

aliran tradisional penceritaan naratif dengan menjadikan sesuatu cerita itu 
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melalui sudut pandangan yang berbeza mengikut watak-watak dalam novel-

novelnya. 

 

Kata kunci: Kerangka Teori– Watak-Watak Hidup– Pengakuan. 

 مقدمة:
وجهة النظر، والرؤية، والدنظور السردي، والبؤرة،  :برمل الرؤية السردية تسميات متعددة منها

وكل ىذه التسميات متقاربة الدعتٌ والدلالة رغم بعض  ٔ.والتبئتَ، وحصر المجاؿ، والدوقع
ا تركزعلى الراوي "الذي من خلالو تتحدد "رؤيتو" إلى العالم الذي هفكلالفروقات البسيطة 

تبلغ  -في علاقتو بالدروي لو -يرويو، بأشخاصو وأحداثو، وعلى الكيفية التي من خلالذا أيضاً 
 ٕ.أحداث القصة إلى الدتلقي أو يراىا"

أ يكاد لغمع أغلب الباحثتُ والنقاد على أف أوؿ من استحدث ىذا الدفهوـ وبد
باستخدامو ىو الناقد الأمريكي "ىنري جيمس" الذي تزعم مدرسة النقد الألصلو أمريكي في 

م "يؤكد على أف أرسطو قد استعملو كما سبق هبدايات القرف العشرين على أف البعض من
فلوبتَ إلى توظيفو بٍ استوحى ىنري ىذا الدفهوـ من "فلوبتَ" بعد إطلاعو على مراسلاتو التي 

في عملية  ولحداىا عن الراوي، وعن الراوي الذي لغب أف يكوف في عملو كالإيتحدث في إ
والحق أف ىنري لو الفضل الأكبر  ٖ،الخلق فهو لا مرئي وعظيم القدرة، وبرس بو دوف أف تراه

بو في العمل الروائي لغعل لو  نادىفمطلبو الذي  ،في التنبيو على ىذا الدصطلح وبياف ألعيتو
تفاء الدؤلف من العمل مؤمناً بأف القصة لغب أف بركي ذاتها، خلب "بافقد طا ،لضىذا الف

وىو بكتاباتو النقدية  ٗوذلك عن طريق مسرحة الحدث أو عرضو وليس عن طريق السرد"
من النقاد يهاجموف الروايات  اً التي قدمها بدأ يؤسس لأسس نقدية جديدة جعلت كثتَ 

ت )تولستوي( ووصفوىا بأنها "الوحوش الحقيقية الواقعية التي ظهرت في عصره بدا فيها روايا
 ٘.الفضفاضة"

لقد تشرب "بتَسي لوبوؾ" الأفكار النقدية التي طرحها "ىنري" وأخذ يستَ على 
بدثابة الأب الروحي جيمس خطاىا مع إضافات جديدة يراىا ضرورية في الن  السردي، ف

حدث عن رواية السفراء: "والآف فمثلًا يقوؿ حتُ يت ،لذلك فهو دائم الإعجاب برواياتو ؛لو
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لنقف عند الأسلوب الذي لؽسرح فيو صورة الذىن كلياً، الأسلوب الذي لصده منطقياً 
بشكل أساسي في رواية "السفراء وبقيت روايات ىنري جيمس الدتأخرة كيف ينسحب 

وفي نهاية حديثو عن  ٙ.الدؤلف؟ وكيف يقف جانباً، ليدعَ ذىن "ستًيثر" يكشف عن قصتو؟"
ىذه الرواية يقوؿ: "لقد صاغ الدؤلف كتابو، ىكذا بحيث إف دوره في رواية القصة الآف ىو 
دور غتَ فضولي إلى أبعد الحدود، فالدؤلف لا يستطيع عن طريق الخياؿ الظهور ىناؾ بشكل 
أكبر برفظاً. إف دوره في التأثتَ ليس أكثر من دور الكاتب الدسرحي الذي لؼتفي، ويتًؾ 

 ٚ.لقصة"شخوصو بسثل ا
لقد تعدى لوبوؾ أفكار ىنري ليصل إلى مفهوـ الصيغة السردية "فمزج بتُ مسألة 
الراوي والصيغ السردية، فالراوي، في نظره، قد يروي القصة كما يراىا مواجهاً بذلك القارئ 
الذي يصغي إليو، وقد يروي الراوي، قصة بشكل مفعم بالحيوية، حيث تتحرؾ شخصيات 

شاىد حية، وقد يضعف سلطاف الراوي ويستدعي القارئ من الدشهد الحكاية من خلاؿ م
لتَى الدؤلف لررداً أمامو، وىكذا يستمر في نقاشو متحدثاً عن الراوي العليم، حيث تكوف 
وجهة النظر أو الدنظور ىي وجهة نظر الراوي، أما في الأسلوب الدرامي فتقدـ القصة 

 ٛ.ظر، ويكوف لراؿ النظر لزدد بدقة كاملة"نفسها، وفي الدخبر عن نفسو تستقر وجهة الن
 ٜ:ولػدد لوبوؾ وجهات النظر في الأشكاؿ التالية

 في التقديم البانورامي: لصد الراوي مطلق الدعرفة يتجاوز موضوعو ويلخصو للقارئ.  .ٔ
في التقديم الدشهدي كما في الدرامي: لصد الراوي غائباً والأحداث تقدـ مباشرة  .ٕ

 للمتلقي. 

 : تتًكز الأحداث إما على ذىن الراوي أو على إحدى الشخصيات. في اللوحات .ٖ

التصور الذي لوبوؾ تقدلؽها إلا أنو ظل لزصوراً ب ؿومع كل الجهد والإضافة التي حاو 
ة الرواية لزكومة بالسؤاؿ عن وجهة نع"ص قدمو ىنري جيمس فظل تصوره لزكوماً بأف  
 ٓٔ.النظر، السؤاؿ عن علاقة رواية القصة بها"
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عد حقبة من الزمن على ظهور "صنعة الرواية" للوبوؾ يأبٌ "فريدماف" ليلخ  الآراء وب
أكثر تنظيما ووضوحاً  -في زعمو-السابقة ويقدـ لنا تصنيفاً جديداً لوجهات النظر يكوف 

 ٔٔ:ولؽكن عرض ىذا التصنيف على النحو الآبٌ
ؤلف غتَ المحدودة الدرسل: وىنا بذدنا أماـ وجهة نظر الد -الدعرفة الدطلقة للراوي .ٔ

وغتَ الدراقبة، وىو يتدخل سواء اتصلت تدخلاتو بالقصة وأحداثها أـ لم تتصل 
 فهو "الراوي العليم ذو الرأي". 

الدعرفة المحايدة: وىذه الوجهة بزتلف نسبياً عن سابقتها، فالراوي ىنا يتكلم  .ٕ
يراىا ىو  بضمتَ الغائب، ولا يتدخل ضمناً، ولكن الأحداث لا تقدـ لنا إلا كما

 تراىا الشخصيات.  الا كم

الأنا الشاىد: لصد ىذه الوجهة في روايات ضمتَ الدتكلم، حيث الراوي لستلف  .ٖ
عن الشخ  وتصل الأحداث إلى الدتلقي ىنا عبر الراوي لكنو يراىا أيضاً من 

 لزيط متنوع.

ة الأنا الدشارؾ: بزتلف ىذه الوجهة عن سابقتها، لأف الراوي الدتكلم ىنا شخصي .ٗ
 لزورية. 

، والقصة تقدـ لنا كما برياىا راوٍ دنا أماـ أكثر من بذالدعرفة الدتعددة: ىنا  .٘
 الشخصيات. 

وراً للراوي لكنو يركز على حضالدعرفة الأحادية: عكس الوجهة الخامسة، لصد ىنا  .ٙ
 شخصية مركزية وثابتة ترى القصة من خلالذا. 

ت وأقوالذا، أما أفكارىا وعواطفها النمط الدرامي: ىنا لا تقدـ إلا أفعاؿ الشخصيا .ٚ
 يمكن تلمسها من خلاؿ تلك الأقواؿ والأفعاؿ. ف

وتضيف "روسم كيوف" تصنيفاً ثامناً ىو "الكامتَا الذي يتميز بنقل شرلػة عن حياة 
 ٕٔ.الشخصيات دوف اختيار أو تنظيم"

اقد ولدا كاف التصنيف الذي قدمو فريدماف متشعباً وذا تعريفات عديدة، لػاوؿ الن
 ٖٔ:الفرنسي "جاف بوين" أف لؼتزؿ ىذا التصنيف إلى ثلاثة أشكاؿ ىي



 تشكلات الرؤية السردية: روايات مؤنس الرزاز ألظوذجاً 

  ٖ٘                                                                                            ـٕٕٔٓ -فبراير

 الرؤية مع، وىي رؤية الشخصية الدركزية. .ٔ
الرؤية من الخلف، من خلاؿ التذكر والتداعي، والراوي ىنا ليس خلف  .ٕ

 دائم الحضور.  وٍ لإشخصياتو، ولكنو فوقهم، ك

 ما ىو ملحوظ مادياً. الرؤية من الخارج، وذلك من خلاؿ الوصف، أي السلوؾ ك .ٖ

بٍ جاء تودوروؼ مفسراً ىذه الألظاط أكثر لشا كانت عليو عند بوين، لتبدو صورة أكثر 
 ٗٔالآبٌ:فهماً ووضوحاً وعرضها على النحو 

، حيث يعلم السارد أكثر لشا (الرؤية من الخلف عند بوين)الشخصية =  السارد .ٔ
يكي في أغلب الأحياف، تعلم الشخصية، وىذه الصيغة يستعملها السرد الكلاس

ويكوف السارد كلي الدعرفة يرى ما لغري خلف الجدراف كما يرى ما لغري في دماغ 
بطلو، ويعرؼ الرغبات السرية لدى إحدى الشخصيات الروائية التي قد تكوف 
واعية برغباتها، كما يعرؼ أفكار شخصيات كثتَة في آف واحد، أو يسرد أحداثاً 

 بدفردىا. لا تدركها شخصية روايتو 

الشخصية الروائية )الرؤية مع عند بوين(، حيث يعرؼ السارد بدقدار ما = السارد  .ٕ
توصل تتعرفو الشخصية الروائية، ولا يستطيع أف لؽدنا بتفستَ للأحداث قبل أف 

طة ضمتَ الدتكلم اإليو الشخصيات، وفي ىذه الحالة لؽكن القياـ بالسرد بوس
خصيات كثتَة، وقد يتعلق الأمر بسرد واع فرد، ويتعقب شخصية واحدة أو شالد

 شخصية روائية.  ؼمن طر 

الشخصية الروائية )الرؤية من الخارج عند بوين( حيث يعرؼ السارد أقل  = السارد .ٖ
سمعو، يراه و يلشا تعرؼ أي شخصية من شخصيات الرواية، وقد يصف لنا ما 

ذلك شعريةّ غتَ كما يرى تودوروؼ لا يعدو أف يكوف "مواضعو" -وىذا الأمر 
غتَ  -لأف سرداً ينحصر في مثل ىذا الوصف الحسي الخارجي/ السمع والرؤية

ىد لا يعرؼ امعقوؿ، ولكنو موجود كضرب من ضروب الكتابة، والسارد ىنا ش
 شيئاً، بل أنو لا يريد أف يعرؼ شيئاً. 
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بئر" إلى علاقة الراوي بدا يرويو، وأطلق على ىذه العلاقة مصطلح "الد جنيتار شوقد أ
الذي يقوـ بتبئتَ الحكي وقد قسم التبئتَ إلى تبئتَ داخلي ثابت أو متعدد وتبئتَ خارجي لا 

طتو التعرؼ على الشخصية من الداخل، كما أف سرداً غتَ مبأر ىو السرد الؽكن بوس
 ٘ٔ.التقليدي

عن التصورات السابقة التي طرحها النقاد فقاـ  ياً ار جنيت لم يكن راضتَ يبدو أف ج
ىذا أطلق عليو ما يسمى  والجديد مستوحياً الألسنية البنيوية، ومشروع و مشروعبتقديم

"بالتبئتَ"، استلهمو من مصطلح الناقدين بروكس ووارين، وىكذا يطلق اسم لزكي غتَ مبأر 
أو تبئتَ في درجة الصفر كمقابل لدصطلحي بوين وتودوروؼ الرؤية من الخلف، والسارد 

تَ إلى داخلي وخارجي: أما التبئتَ الداخلي فيصنفو إلى ثلاثة الشخصية ويقسم جنيت التبئ
  ٙٔ:أصناؼ لؽكن عرضها على النحو الآبٌ

خلي ثابت. ولظوذجو الدثالي ىو رواية "السفراء" لذنري جيمس الزكي ذو تبئتَ د .ٔ
التي قاؿ عنها لوبوؾ: إف جيمس في "السفراء" لا لؼبرنا بقصة عقل "شبستًيثر"، 

ل يتحدث عن نفسو، إنو لؽسرحو لأنو يعرض كل شيء من إنو لغعل ىذا العق
خلاؿ وعي شخصية واحدة، لشا يؤدي حتماً لتضييق لراؿ الرؤية، وحصرىا في 
شخصية واحدة يعيشها، لدرجة تصبح معها الشخصيات الأخرى مسطحة، كما 
ذىبت لذلك الناقدة البلجيكية "فرنسواز فاف كيوف" ما دامت لا تدرؾ إلا من 

 ف الشخصية التي يقع عليها التبئتَ. خلاؿ عيو 
لزكي ذو تبئتَ داخلي متنوع والنموذج المجسد لذذه الحالة، ىو رواية )السيدة  .ٕ

، حيث يبدأ السرد مبأراً على شخصية "شارؿ" ينتقل بعدىا (بوفاري لفلوبتَ
" قبل أف يعود من جديد لتَكز على Emma Boffary" بوفاري الؽلشخصية إ

 شخصية شارؿ. 

ما يظهر في الروايات البوليسية، غالباً ذو تبئتَ داخلي متعدد وىذا النمط  لزكي .ٖ
وروايات الدراسلة مثل التي يتم فيها عرض الحدث الواحد مرات عديدة ومن 
 وجهات نظر شخصيات لستلفة كما ىو الشأف في رواية )العلاقات الخطرة(. 
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لعالديتتُ، الأولى والثانية، الدعروفة فهو كبعض روايات ما بتُ الحربتُ ا الخارجيأما التبئتَ 
( The Killers( أو بعض قص  ارنست ىيمنغواي )القتلة Dashiel Hammettبروايات )

حيث نتابع حياة وسلوؾ الشخصيات خارجياً مع السارد، دوف أف نتمكن من ولوج عالدها 
دائماً على  واللافت، أف التبئتَ عند جنيت لا ينصب ٚٔ.الداخلي، عالم العواطف والأفكار

عمل أدبي بأكملو، بل على قسم سردي لزدد، لؽكن أف يكوف قصتَاً جداً، ويؤكد أف 
التمييز بتُ لستلف وجهات النظر ليس دائماً بالوضوح الذي قد لؽكن أف يوىم بو تناوؿ 
الألظاط الخالصة واحدة، فيمكن تبئتَاً خارجياً على شخصية أو يتحدد أحياناً بأنو تبئتَ 

 ٛٔ.ى شخصية أخرىداخلي عل
ملًا في نظر "ميل باؿ" لذلك سعت إلى تمك ع الذي قدمو جنيت لم يبدُ و إف الدشر 

إقامة لظوذج جديد من خلاؿ نقد مشروع جنيت، فنراىا تعيد التًىينات السردية التي كانت 
تتصل بالتًىتُ السردي الذي يبدو من خلالو الراوي، وتبدأ بتعيتُ أنواع الشخصيات في 

قابلة لأف نؤولذا ولضكم عليها  تصبحسردي، وبزل  إلى أف الشخصية في الخطاب الخطاب ال
من خلاؿ القراءة أي أنها تصبح "مقروءة" و"مرئية" للقارئ ... إف القارئ يرى الشخصية 

طة ترىتُ آخر يراىا، ومن خلاؿ رؤيتو إياىا يريها للقارئ، وتسمي "باؿ" ىذا التًىتُ ابوس
من خلاؿ سؤالنا "من يرى؟ "ولدا كاف صعباً برديد من "يرى" بدوف  "الدبئر" الذي لصيب عنو
طتو تصلنا ىذه الرؤية أي السرد، كاف علينا قبل ذلك معرفة "من ااعتبار الشيء الذي بوس

يتكلم؟" وىذا سؤاؿ الصوت: أي التًىتُ السردي في طور العمل وىو يقوده الدؤلف "من 
ها باؿ والتي اعتمدت فيها على ثنائية الذات يكتب؟". ولؽكن عرض التًىينات التي قدمت

 ٜٔ:والدوضوع على النحو الآبٌ
 ذات السرد: الراوي.  .ٔ
 موضوع السرد: الدسرود )الدروي(.  .ٕ

 ر. بئ  ذات التبئتَ: الد .ٖ

بأر. .ٗ
ُ
 موضوع التبيئر: الد
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تحدث عن كل ترىتُ على حده إنو عن طريق ىذه التًىينات توىي ترى، بعد أف 
 ٕٓ.بعض الدشاكل التي وقف جنيت عن بذاوزىا وحلهاالأربعة لؽكن بذاوز 

يبدو لي بعد تتبع الآراء والابذاىات الدختلفة لدفهوـ الرؤية السردية أف تباين الآراء 
ووجهات النظر لذذا الدفهوـ عند الغربيتُ لم تكن سلبية بل إنها حفزت على استعمالو 

نقاد برفز لضو فكر أكثر تقدماً وأسهمت مسالعة فعالة في بلورتو وتطويره فجعلت قدرة ال
 وحداثة في النصوص السردية. 

ية كلها ملقاة على  ؤ ية السردية، فالر ؤ كما اتضح لنا أف الراوي ىو الدرتكز الأوؿ في الر 
كاىلو، وما الرؤية التي بردثوا عنها واختلفوا في تصورىا إلا الزاوية التي بردد رؤيتو إلى العالم 

اثو، والراوي يتصل بشخصيات الرواية اتصالًا وثيقاً، والشخصية الذي يرويو بشخصياتو وأحد
ولكنها قد بسكّن من الكلاـ والرؤية، والراوي ىو الذي ، الروائية مع أنها شخصية فاعلة أساساً 

 فتأبٌ الأحداث والشخصيات منعكسة يسرد أفعالذا وينقل كلامها. وقد ينزؿ لذا عن الرؤية
كانت حقيقية أـ متخيلة، ولا يشتًط أة، إذ لؼبر عنها، سواء وىو "يروي الحكاي ٕٔ،في مرآتها

أف يكوف الراوي اسماً متعيناً، فقد يكتفي بأف يقتنع بصوت أو يستعتُ بضمتَ ما، يصوغ 
فيصبح بذلك مسؤولًا عن سرد حكاية الرواية وبناء عالدها الدتخيل تبعاً  ٕٕ.بوساطتو الدروي"

إلى "الروائي" خارج الرواية يبتٍ ولكنو ينسب ىذا  لحلولو داخل ن  الرواية، في حتُ يبقى
الراوي، ولؼتلف الراوي حسب الدوقف الذي يرتضيو لنفسو، سواء أكاف الدوقف موقف 

أـ موقف الحيادي، ففي الاختفاء التاـ ىناؾ تعدد  ،موقف الدشارؾ الدنحازأـ الاختفاء التاـ 
ثل لػل في إحدى الشخصيات الروائية، وفي في الرواة، وفي موقف الدشارؾ الدنحاز ىناؾ راوٍ لش
فالراوي يلعب دوراً   ٖٕ.رية داخل الروايةموقف الحياد ىناؾ راو عالم بكل شيء يتحرؾ بح

ف الكاتب لا لؽكن أف يستغتٍ عنو لأنو "قناع يرتديو ليكوف الوسيط إكبتَاً في الرواية حتى 
الذي يعيشو إلى العالم التخيلي الذي  بينو وبتُ القارئ ويتوسل بو للانتقاؿ من العالم الحقيقي
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فالراوي لو ألعية كبرى في الن  السردي وعلاقتو بالشخصية  ٕٗ.يصفو داخل العمل الروائي
 ىي علاقة متصلة وتتفاوت أحياناً حسب وضع الراوي ودرجة سيطرتو على السرد.

 :الإطار التطبيقي
الرؤية من الخلف، فالراوي فيها  معنيوف ىنا فقط بالرؤية مع والرؤية من الخارج، أماإننا 

نلحظ أف شخصية ورقية فلا علاقة لذا بالشخصية، وأقصد ىنا الراوي الكلي العلم. كما 
 اً واحد ياً الرزاز انزاح عن النمط التقليدي للراويات الكلاسيكية القدلؽة التي كانت تتضمن راو 

اث في كل رواية من يقوـ بسرد الأحداث، وأخذ لؽيل لجعل عدة رواة تقوـ بسرد الأحد
على سرد الأحداث حتى نهاية يتناوبوف رواياتو، بحيث كنا نلمح أف كل الرواة في رواياتو 

تولى سرد  اً واحد ياً ية باستثناء رواية واحدة مالت إلى النمط التقليدي وجدنا فيها راو االرو 
قة الراوي في الأحداث وىذه الرواية ىي "ليلة عسل" جعل فيها الرزاز ضمتَ الغائب ىي طري

السرد، ولعل ىذا النهج الذي اتبعو الرزاز في لرمل رواياتو "لم يكن ىو الوحيد الدنفرد بو بل 
من الروائيتُ اتكاؤا على الروائيتُ التجريبيتُ في نقل بذربة الشخصية  اً نلحظ أف كثتَ 

سرد عالم لأف "ال ؛اً يسجل عليوبعو لا يعد مثلبوىذا النهج الحداثي الذي ات ٕ٘.الروائية"
موحد خاص، تتنوع وتتعدد في داخلو اللغات والأساليب والأحداث والأشخاص والعلاقات 

فما داـ أف الرواية بسثل ىذا العالم الدوحد فيحق للمؤلف أف ينتهج  ٕٙ.والأمكنة والأزمنة"
الأسلوب والنهج الذي يريده في نقل بذارب الأشخاص وسرد الأحداث كما أف تعدد الرواة 

ر التي يستخدمها الدؤلف تتيح لو الحرية أكثر لشا كانت عليو الروايات التقليدية، والضمائ
وىذه من آليات الحداثة التي بسيل إلى التحرر من التقليد والانفلات من القيود الفنية 

الرتابة التي يفرضها الضمتَ  ةالصارمة، وإعطاء الن  الدزيد من الحيوية والنشاط وكسر حد
ها أكثر تقبلًا لدى القارئ لذلك لا لؽكن القوؿ بسلبية ىذا النهج عند الواحد لشا لغعل

بسثل السمة العامة لأغلب رواياتو  االرزاز. وسنكتفي بالحديث عن أربع روايات عنده، لأنه
 :التي تبعت ىذا النهج
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 "أحياء في البحر الميت" 
حديث الشخصيات،  في ىذه الرواية تتعدد الرواة وتتناوب بينها على سرد الأحداث ونقل

على كثتَ من الأحداث التي تقع فيها،  وىو شاىدٌ  روائيةالراوي ىو شخصية أفّ فنلحظ 
ولؽلك  ،ونراه لؽلك الحرية الدطلقة في التنقل بتُ الشخصيات ،وىذا الراوي أو السارد ىو عناد

 أيضاً حرية الحركة في التنقل بتُ الأحداث وىو لؽسك بزماـ الحديث وقادر على منح
فمثلًا نلمحو  ،عنها ةالدعلومات حوؿ الشخصية أو حجبها كما أنو لؽلك الدعلومات الكثتَ 

لؽلك معلومات مفصلة عن الرائد. يقوؿ السارد "عناد" عن الرائد "إنو النذؿ الذي خاف 
العهد وسلم لزجوب الذي خرجت مريم تلتمس لو الأمن، إنو الرجل العاجز في الفراش, بل 

في القتاؿ ومثقاؿ في الدىشة، إنو العاطل عن العمل ... إنو الذي بزونو  ىو رفيق الغزاوي 
كفى مع النقيب... إنو الدفصوؿ من الحركة... إنو الذي يركض وراء الناس ليلًا كالمجنوف... 
إنو السكتَ مدمن الدخدرات ... إنو الدناضل السابق في مسقط رأسو... إنو الذي ضاجع 

فالسارد ىنا يعرؼ كل شيء عن الرائد يعرؼ عن ماضيو  ٕٚ.ائد"سوزي انتقاماً من رفيقو الر 
 وعن سلوكو وحياتو. 

وعن انعكاس  ،استطاع السارد "عناد" بضمتَ الدتكلم أف يعبر تعبتَاً صادقاً عن حياتو
ا وصفاً دقيقاً الحالة النفسية نف لص، فيعليو أثر الواقع الذي يعيشو والذي يشهد أحداثو

بتُ النوـ والكوابيس والذذياف تلك الحالة التي جعلت الأشياء غتَ واضحة  الدضطربة التي تنتابو
ا مستيقظ، أفتح عيتٍ، يرتطم الرحيل العمودي بالرحيل الأفقي على أنقاضهأ" :ولزددة أمامو

دور بصري في السقف ينزلق على الجدراف يتلمس ىوية الدكاف. لكن حواسي يي، ير وعتثين
لاـ تقتحم عالم حي أمكنة عالم الدناـ وأزمنة الكوابيس والأالدشوشة تعجز عن برديد موقع

اليقظة، تنتهي الحدود الدقيقة، وبزلط الداضي بالحاضر، بسزج بتُ مدف عرفت ومدف لم تطأىا 
ق بها عبر عوالم لّ قدمي. ذاكربٌ لسضوضة، وبقايا ىلوسة تتخطف لسيلتي كحية خارقة وبر

لوسة بعالم اليقظة، وينبت مليوف منطق غريب عصي. خرافية تتداخل عوالم الدناـ بعوالم الذ
 ٕٛ.ويتكاثروف..."
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جعلنا ندرؾ أف السارد "عناد" قدّـ لنا إدراؾ الشخصية للأشياء ولذاتها و فضمتَ الدتكلم 
يعيش في دوامة الذلوسة والجنوف بسبب الواقع الدنخور الذي يعيشو، وقد يظن قارئ ىذه 

لغب ستَة ذاتية للمؤلف، ولكن الحقيقة التي  اليها جعلهالرواية أف ضمتَ الدتكلم الدسيطر ع
تدرؾ أف ىذا السارد ما ىو إلا لزض خياؿ من صنع الدؤلف وفكره واستخدامو لضمتَ أف 

 ٜٕ.جعل من الوىم حقيقة وإثباتا"يالدتكلم ىو لزاولة من الدؤلف "ل
عن  أعماؽ نفسو، وبكشف فيلقد بسكن السارد عن طريق ضمتَ الدتكلم أف يتوغل 

فنراه عن طريق ىذا الضمتَ يتحدث بطريقة التداعي الذىتٍ  ؛مكنونها وخفاياىا أماـ القارئ
ويتداخل تيار  "عن سلوؾ شخصيتو وطبائعها وعلاقاتها بالشخصيات الأخرى وبالأحداث

الوعي بالدنولوجات ليكشف عن نفسيتو، وعن الحس الوجودي بها، وعما يهيمن عليها من 
بسبب شدة اصطدامو بالواقع الذي جعلو يرى  ٖٓ،ية وتعبتَية ونفسية"صور عبثية وستَيال

"الشك يبسط ظلو ويلبس الأشياء. أتناىض متسانداً على  :غتَ ما ىي عليوعلى الأشياء 
الأرض بٍ السرير، قميصي على الأرض برت النافذة المحطمة لسضب بالدـ. ماذا فعلت يا 

الخرافية؟ من كنت؟ لعلي قتلت لعلي تزوجت.  ترى خلاؿ رحلتي الجهنمية ىذه إلى العوالم
لعلي شتمت أعز الناس إلى قلبي في غمرة ىذياف الوىم ... سأتصل بدثقاؿ وأسألو عتٍ، ما 
أقسى أف تسأؿ الآخر عن نفسك. كنت غائب العقل تائو الذىن ... وما كنت أنا أبداً، 

 ٖٔ.ئلة منحنية لزطمة"زحفت إلى الحماـ في طريقي شاىدت الدقاعد والدناضد منقلبة ما
الضمتَ أف يكشف لنا أنو شخصية مضطربة  افعناد السارد استطاع من خلاؿ ىذ

، وأنو يعيش حالة اغتًاباتعيش في و  عالم الذلوسة دفعت بو لدخوؿ  ةحاد يةقع مأزوـ
"الأنا" معادؿ، من بعض الوجوه، لتعرية النفس، ويكشف "والذذياف، ولا غرابة في ذلك لأف 

 ٕٖ.اً"فاـ القارئ لشا لغعلو بها أشد تعلقاً، وإليها أبعد تشو النوايا أم
وبعد أف ينهي عناد سرده للأحداث وعرض مواقف الشخصيات بضمتَ الدتكلم يأبٌ 

فيأخذ زماـ رواية الأحداث من عناد، ومنذ الصفحات الأولى يأخذ برواية  ،راوٍ ثافٍ ىو الرائد
على كل اشتًاكي لػمل شعار القومية فيكشف لنا عن حنقو  ،الأحداث بضمتَ الدتكلم
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فنلمحو يبغض كل فلاح ويزدري وزير الثقافة والإعلاـ لأنو سمح  ،ويقاوـ من أجلها
نو إللاشتًاكيتُ بنشر أفكارىم وثقافتهم يقوؿ: "إنتٍ أزدري وزير الثقافة والإعلاـ ... إذ 

مو لفضل عبعنا ... لا لغلس على كرسيو الذي يراه عرشاً وأراه مرحاضاً إفرلصياً بفضل مداف
الغزير أو شهادتو ... كيف تسمح لنفسك أف تذيع أغاني عبد الحليم وفريد سواد الليل 

 ٖٖ.وبياض النهار ..."
فضمتَ الأنا الذي يلجأ إليو يكشف لنا منذ البداية عن سلبيتو فهو حانق على كل 

بو الأمر لتَى   ويتعدى بقاءه.لأف كل قومي واشتًاكي خطر يهدد  ؛قومي واشتًاكي مثقف
م. بل سوزي لغم لغد الشاىد ايهدد وجوده وحياتو "الناس ألغاـ. عن اً كل من حولو خطر 

ور وألف اأيضاً ... وأنا الرجل الرابع بعد الريس والدشتَ وعبد الحميد أتعامل معهم بخبث. أد
 ٖٗ.بٍ أدور وانطلق كالسهم الخاطف لضو مرادي، علي  أف أروض عناد وأسيطر على سوزي"

فضمتَ "الأنا" لػدد مهمتو التي ينبغي أف يقوـ بها ولعل ىذا بسهيد لأعماؿ التصفية ضد أبناء 
 الحركة القومية التي تتخذ النضاؿ ديدنها.

تبتٌ اعتًافات الرائد الذي يقوـ بعملية السرد بضمتَ الدتكلم على شخصيتو باعتبارىا 
ت ثانوية تساعد أحياناً على وباقي الشخصيات ما ىي إلا شخصيا ،الشخصية المحورية

وتركز "الأنا" في اعتًافات الرائد على إبراز فكرة الاضطهاد والقمع  ،جوانب خفية فيها ةإضاء
وأعماؿ التصفية بعكس الجانب الأوؿ من الرواية الذي تزعم روايتو "عناد الشاىد" والذي 

و الذي سيقوـ بعمليات برز فيو فكرة النضاؿ والدقاومة والكفاح، فالرائد في اعتًافاتو ى
ولعل ىذه الدهمة التي سيقوـ بها الرائد كانت تنتابو  ،التصفية وقتل كل أعضاء حركة الدقاومة

منذ الصغر فقد كاف يشعر بأنو ىو الذي لػمل لواء التصفية والقمع "... ولكنتٍ رائد في أية 
لغامض بأني حاؿ ... ورائد على جانب كبتَ من الخطورة. منذ صغري وذلك الإحساس ا

رجل قدر ومصتَ يلح على نفسي ويستولي على كياني دوف أف أتبتُ لو مصدراً بيناً أو علة 
 ٖ٘.علمية"
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رواية الأحداث، فبعد أف ينهي ب تنهضاللافت، أف ىناؾ بعض الشخصيات الثانوية 
 ،ادواعتًافاتو تأبٌ الصغتَة شاىداً على الأحداث الدأسوية التي تعيشها أسرة عن هالرائد سرد

الإقامة  ةفتعمد إلى ضمتَ الدتكلم للبوح بشهادتها على الواقع الذي أصبحت فيو أسرتها رىين
الجبرية والدراقبة الدشددة "عيوف الحرس فوؽ السور بردؽ إلينا بزتًؽ ىذه الجدراف الزجاجية 

رة عليهم بغتة، أف لطتفي وراء ىلضاوؿ، مثل لصوص سلطت أضواء با -أنا وأمي وأبي-ولضن 
اب، نتوارى خلف جدار داخلي لغلل عري ىذا البيت الزجاجي الدستباح بالعيوف ب

فنراىا تنقل الحوار الذي دار بينها وبتُ والدىا دوف أف  ،والساردة لزدودة العلم ٖٙالدبحلقة".
تتدخل في خضم الحديث وذلك لأنها صغتَة "أنا لم أعلق، لم أفهم، أبي مثقف. وأنا 

أقل من الشخصيات الأخرى  ؼحداث تديرىا ولا تلتحم بها وتعر فهي مراقبة للأ ٖٚ.صغتَة"
لا يعدو أف  -كما يرى تودوروؼ-الشخصية( )الرؤية من الخارج( وىذا الأمر > )الساردة 

يكوف مواضعة؛ ذلك لأف سرداً ينحصر في مثل ىذا الوصف الحسي الخارجي/السمع 
، والسارد ىنا شاىد لا يعرؼ غتَ معقوؿ. ولكنو موجود كضرب من ضروب الكتابة -والرؤية
 ٖٛ.شيئاً 

للأحداث ليكوف شاىداً على  ياً بعد رواية الصغتَة للأحداث يأبٌ تالياً لذا "الرجل" راو 
الصغتَة ويعمد إلى ضمتَ الغائب في بداية حديثو بٍ يتحوؿ إلى ضمتَ  توأحداث أسر 

ونراىا شاىداً  ،عة السردالدتكلم، وبعد أف ينهي الرجل سرده تتولى الدرأة بضمتَ الدتكلم متاب
على مسألة اعتقالو، ويستمر التناوب في سرد الأحداث بتُ الصغتَة والرجل والدرأة حتى 
يظهر راوٍ آخر لرهوؿ يعمد إلى ضمتَ الغائب في سرده، وينقل لنا تفاصيل الأحداث 

نراه ف ،يكوف كلي العلم )الرؤية من الخلف( أفودقائقها، ويبدو أف ضمتَ الغائب أتاح لو 
يقدـ الحديث دوف أف يشارؾ في الفعل، أو يكوف جزءاً من الأحداث، فلا لؽكن رؤيتو في 

 يعلمولزسوسة لو "ولذذا الراوي امتياز تاـ حيث يعرؼ ما  ةثنايا السرد ولا لؽكن بزيل صور 
الدؤلف، ولديو قدرات كاملة على التحليل والاستنتاج، إنو الدؤلف الضمتٍ الذي يريد منا 

 ٜٖ.ف الدطلق بإمكاناتو الاستبصارية، وعلينا ألا نشك لحظة بدعرفتو لكل شيء"الإلؽا
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فمثلًا نلمحو يصف  ،فنراه يصف كل شيء حتى طريقة نظرة الشخصيات إلى بعضها
كما   ٓٗ.إليو بعينتُ نصف مغمضتتُ ..." وطريقة نظرة الزوجة إلى زوجها بقولو "نظرت زوجت

فنلمحو  ،من غرائزها ج في نفوس الشخصيات وما لؼتبئ فيأف ىذا الراوي يعرؼ حتى ما لؼتل
يكشف لنا عن الرغبة الجنسية العارمة في نفس الدلازـ "الرغبة تشب في جسد الدلازـ ولا 

فهو لا يكتفي برصد  ٔٗ.. وىو لغوس الجدراف في أصابعو"جبزمد وشهية الصياد فيو تتأج
 ملالزها الخارجية بل يغوص في أعماقها.

خلاؿ ما تقدـ أف الرزاز بزطى النمط التقليدي الذي يتضمن السارد  يتضح لي من
وىؤلاء الرواة لؼتلفوف بصيغة  ،الواحد، وانزاح عنو ليجعل عدة رواة يقوموف بسرد الرواية

فبعضهم استخدـ ضمتَ الدتكلم والبعض الآخر استخدـ ضمتَ الغائب، وبعضهم  ؛الضمائر
سردية لم تكن من زاوية واحدة بل تراوحت بتُ الرؤية ية الؤ وح بتُ الضمتَين، كما أف الر ار 

و السردي أشبو ئوالرؤية من الخارج، ولعل ىذا ما ساعد الرزاز على جعل بنا فمن الخل
بقفزات ويتبع بنية لستلة مفككة خارجة عن النظاـ مقتصرة على الدراوحة بتُ السرد والتداعي 

م والوىم في نسق خارج عن الدنطق والعلاقات والحوار والكوابيس في إطار عالم الذذياف والحل
إذا قلنا:  لياالسببية وخارج عن النظاـ الأفقي الذي يلزـ بالتتابع الدنطقي وعدـ بذاوزه، ولا نغ

إف الرزاز ماؿ إلى برطيم البنية السردية التي تقوـ على النظاـ والقانوف الدوحد. ولا غرابة في 
واقع مصاب بالتمزؽ والتشظي والانهيار في منظومتو إلى ىذا التكنيك السردي في ظل و ميل

 ،متو كل عناصر القمع والدصادرة والاستلاباالسياسية والفكرية والاجتماعية واقع تتصدر زع
 والرزاز بهذا التكنيك ىو نتاج ىذا الواقع.

 "اعترافات كاتم صوت"
حر الديت" حيث نرى يك الفتٍ الذي مارسو في رواية "أحياء في البنلؽارس الرزاز نفس التك
بٍ يأبٌ عدة  ،و راوٍ لرهوؿيرواية الأحداث بضمتَ الدتكلم بٍ يل يفتتحالرزاز في ىذه الرواية 

رواة آخرين يتابعوف سرد الأحداث في الرواية مثل الدكتور مراد وزوجتو مريم وابنتو سناء، 
ا مؤنس بيديو، يك جعل ىناؾ اربزاء في خط السرد الذي غدا خيوطاً لؽسكهنولعل ىذا التك
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فنجده  ،ستنطق كل شخصية بدا يعبر عنها، وبدا يناسب رؤيتهايولكن دوف شد وجبر، ف
يقسم الرواية إلى مقاطع أو أصوات )دوائر أصوات(، )أصوات الختيار، وصوت يوسف، 

ف الحضور الواضح والدباشر للشخصيات من خلاؿ مونولوجاتها، أسلوب إ، (وصوت الصغتَة
في أعماؿ مؤنس، دوف أف يغادر مؤنس نفسو العمل بوصفو مؤلفاً ضمنياً، بارزاً  اسردي بد

فيحضر صوت الدؤلف في نهاية الرواية، وىو الأمر الذي منح الرواية سمة حداثية وطليعية 
وجوب توفر نوع خاص من القراء أصحاب مهارة وقدرة على يتطلب لشا  ٕٗ.وبذريبية واضحة

خلف ىذا  الكامنةقادرين على الكشف وسبر الرؤى  فيكونو قراءة الأعماؿ الحداثية الدتميزة. 
 التكنيك.

صبح أماـ حوار مباشر نفي نهاية رواية "اعتًافات كابً صوت" لؼتفي الراوي وينمحي ل
قد جعل الدؤلف فويبدو لي أف ىذه تقنية جديدة انفرد بها الرزاز،  ،الدؤلف والقارئبتُ 

نو جعل القارئ يقدـ إ، ودورىا حتى يتحدث عن الشخوص ويكشف الدزيد عن ماضيها
اقتًاحات للمؤلف لتحسينات الرواية، فمثلًا نلحظ القارئ يقدـ اقتًاحاً للمؤلف أف يضيف 

 ٖٗ".فيو الختيار وىو يقرأ على الصغتَة درساً  فصلاً يصور
فصلًا، تصور فيو الختيار وىو يقرأ على الصغتَة درساً  صوت القارئ: إذف استحدثْ 

تصور نثلًا قتل جماعة معادية للحستُ بٍ الحسن والتنكيل بعائلة علي، ولمن التاريخ. م
رضي الله -الصغتَة وىي تنتحب بشدة وقد تأثرت بهذا الدرس. ورأت في مصتَ أبناء علي 

 مصتَىا ... بذلك، تكوف قد أوحت إلينا بدا تريد. -عنو
 صوت الدؤلف: سأفكر في الأمر
يتحوؿ و  لئهابدالقارئ والفجوات للقارئ لكي يقوـ  لقد ترؾ الرزاز كثتَاً من الفراغات

في فك إلى مشارؾ في الن  الروائي، ولا يبقى لررد مستهلك يأخذ الدعلومات دوف الدشاركة 
وىذه الفراغات التي يتًكها الدؤلف ىي المحفز الذىتٍ للقارئ، فمثلًا إف الرزاز لم شيفرة الن ، 

عمل بالدلاىي لأف ىذا الفراغ متًوؾ لذىن يذكر الأسباب التي جعلت سيلفيا تلجأ لل
 القارئ. 
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صوت القارئ: إننا لا نعرؼ ما ىي سلافة أو سيلفيا في ىذه الرواية أي أحداث أو 
 بها إلى احتًاؼ العمل في الدلاىي والحانات.  تضفدروب أ

 صوت الدؤلف: لكم أف بسلؤوا الفراغات. 
في الثورة قبض عليها الفرنسيوف، صوت قارئ: أنا أبزيلها صبية من الجزائر شاركت 

وعذبوىا تعذيباً وحشياً، ففقدت حاسة السمع. بعد الاستقلاؿ صدمت بالواقع. وجدت 
أنها قد فجعت بأحلامها أحست بالاغتًاب، لجأت إلى فرنسا... واحتًفت العمل في 

 الدلاىي. 
ـ لو. صوت قارئ آخر: لا لا ... أنا أرى أف بروؿ سلافة إلى رمز لا لحم و لا د

 وجودىا لؼدـ فكرة العجز عن التواصل بتُ الناس، إفلاس اللغة.
صوت قارئ ثالث: لا ... لا ... لا سلافة فتاة فلسطينية، من حيفا. قتلت أمها في 
دير ياستُ. وقتل أبوىا في "القسطل" وضاعت في الذجرة. تبناىا أحد العاملتُ في السفارة 

باريس حيث نشأت. بعد ذلك.. مات الديبلوماسي الفرنسية في الأردف، بٍ رحل بها إلى 
 الفرنسي وسلافة في ريعاف الصبا. فاضطرت إلى العمل في الدلاىي والحانات. 

نعد نلمسو، فالدؤلف فلم حقاً لقد اختفى الراوي واختفت معو وجهة النظر والضمائر 
لأف القارئ ىو  والقارئ أمامنا مباشرة، والدؤلف ىنا يؤكد على تعمد وجود فجوات وفراغات،

ما يسمى بالتأويل  تْ عَ نػَ ها، واعتقد أف ىذه الفجوات التي تركها الدؤلف ىنا صَ ئالدكلف بدل
الدتلقي "عدة تفستَات للفراغات التي يتًكها الدؤلف، ولعل ىذا ما يرفع من قيمة يوفر الذي 

ف الأثر موّجو في خلق الأثر الأدبي، لأ اً فلم يعد الدتلقي لررد مستقبل فقط بل أصبح مشارك
الأمر الذي يوّلد القراءة التفاعلية بتُ الن  الروائي والدتلقي وتفاعل  ٗٗ.دائماً إلى الدتلقي"

عدىا آلية من آليات القراءة نالقارئ مع الن  ىو الجانب الأكبر لعملية التفاعل الشاملة التي 
هما، فالن  لساطب التأويلية، ونقصد التفاعل بتُ الن  والقارئ في شكل حوار متبادؿ بين

في  لُساطِبلساطب و أيضاً حدث إليو، والقارئ تَ في الوقت نفسو، لؼاطب القارئ ويػُ  لُساطِبو 
من علاقة التضامن  ا ىو نوعٌ م، فكأف ما بينهىو إليوالوقت نفسو: لؼاطبو الن  ويتحدث 

ي. كما يقوؿ لزمد الناصر العجيم  ٘ٗ"أحدلعا يشتًط الآخر ويؤسسو" :والتكافل والتكامل



 تشكلات الرؤية السردية: روايات مؤنس الرزاز ألظوذجاً 

  ٘ٙ                                                                                            ـٕٕٔٓ -فبراير

كما يقوؿ -وتفاعل القارئ مع الن  إنعاـ للنظر فيو "والنتيجة استئناس بو واستمتاع أو 
 ٙٗ.لا يكوف ىناؾ ضجر"" -دامراج

ىا ىي التي لألؽإف الفجوات أو الفراغات التي يلزـ الرزاز القارئ بالبحث عن تأويلات 
ىي الشرط  "زر"إي يرىبررؾ التفاعل وبذعل الحيوية ىي السمة العامة لذلك التفاعل أو كما 

القبلي الأساسي لدشاركة القارئ، ىي التي تتيح للقارئ الفرصة ليبتٍ جسوره الخاصة، وبسثل 
العلاقة الأكثر ألعية بتُ الن  أيضاً العلاقة الأكثر ألعية بتُ الن  والقارئ، وىي بسثل 

لن ، إنها لكي لػقق قصد اه والقارئ، وىي الدفتاح الذي ينشط القارئ في استخداـ فكر 
لفجوات أو ابدعتٌ أف النصوص التي بزلو من  ؛أساس البنية النصية التي يندمج بها دور القارئ

 ٚٗ.الفراغات ىي نصوص مضجرة لأف فرصة مشاركة القارئ فيها إما متقدمة وإما قليلة
الن  الذي لؼلو من الفجوات أو الفراغات ىو  فّ إوعلى ىذا الأساس لؽكن القوؿ 

فالفجوات التي يتًكها الدؤلف ىي المحفز على إثارة ذىن القارئ ودفعو  ؛علن  قليل التفا
تنبو ىنا إلى أنو ليس الدهم ىو الوصوؿ إلى حقيقة نلدزيد من الدشاركة والاتصاؿ، ولغب أف 

يقوؿ  .بل إف الدهم ىو برقيق التفاعل وإثارتو بتُ الن  والقارئ ،الدعتٌ الدراد وبرديده بدقة
معرفة شيء ما، ىي ببساطة ليست عملية نظر إلى ذلك الشيء، وإدراؾ  جاف بياجيو: "إف

وجوده أو عمل نسخة أو صورة ذىنية لو، إف معرفة ذلك الشيء تتحقق من خلاؿ التفاعل 
 ٛٗ.معو، واستيعابو، وتنظيمو في الإطار الدعرفي الدوجود في عقلية الفرد"

ىو شبيو بالطرح الذي قدمو  الفراغات ءالطرح الذي قدمو الدؤلف لدل فّ أاللافت، و 
" حوؿ جملة "قذؼ الطفل بالكرة" يقوؿ إننا نواجو بعدد لا لػصى من ىولب"روبرت ىو 

ل الطفل في ىذه الحالة في العاشرة أو السادسة من عمره، وىل ى"الفراغات" في ىذه الجملة 
مح كلها ىذه الدلا -ىو ذكر أو أنثى، وىل ىو أسمر أو أبيض، وىل ىو أحمر الشعر أو أشقر

غات" وملء ىذه الفراغات ىو عند اذا تشتمل على "فر بهغتَ قائمة في ىذه الجملة، وىي 
 ٜٗ.يزر وظيفة التفاعلأ

وكل ىذه الاحتمالات التي بسنحها الفجوات ىي أساس الإبداع الذي يكفل خلود 
لررد  الن  ودلؽومتو وىو الذي يعزز القراءة التي لغب أف "لا تكوف حركة خطية مستقيمة، أو
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شأف تراكمي: ذلك أف تأملاتنا البدئية تولد إطاراً من الدرجعية تؤوؿ من ضمنو ما يأبٌ 
وؿ فهمنا الأصلي بصورة اربذاعية، مسلطاً مزيداً من الضوء لػلكن ما يأبٌ لاحقاً قد  لاحقاً،

على بعض خصائصو ومعتماً على بعضها الآخر، وكلما واصلنا القراءة فإننا نسقط 
قيم استنتاجات وتوقعات أكثر فأكثر تعقيداً، فكل جملة تفتح نونفتح قناعات، و افتًاضات، 
ملة الثانية أو تتحداه أو تقوضو. ولضن نقرأ قدماً ورجوعاً في الوقت ذاتو، ونتنبأ أفقاً تثنيو الج

، على ذلك ونتذكر، وربدا ندرؾ ما في الن  من برققات لشكنة أخرى أبطلتها قراءتنا. وعلاوة
ذلك أف الن  لؽلك  ؛ىذه الفاعلية بذري على مستويات كثتَة في الوقت ذاتوفإف كل 

لة تنتقل بينها بد"مؤخرات" و"مقدمات"، وزوايا نظر سردية لستلفة، وطبقات للمعتٌ مت
 ٓ٘.بصورة متواصلة"

إلى الرواية عند الرزاز جعلها تدخل في صميم الحداثة والدؤلف قي لوالحق إف إضافة الدت
ت في روح ماضعة للنظريات النقدية الحديثة، والتي كسرت أفق التقليد واندغوالتجريب الخ

ودخوؿ الدؤلف  ،واختفاء الراوي .ور العالديطم لروح العصر والتئالتجريب الحداثي الدلا
والقارئ إلى ساحة الن  الروائي ىو أحد الدظاىر الحداثية التي أخذ بزمامها الرزاز، وبسيز 

 لو.ماباستخدامها في أغلب أع

 "متاهة الأعراب في ناطحات السراب"
سار الرزاز في ىذه الرواية على منواؿ الروايتتُ السابقتتُ، فنلمح فيها تعدد الرواة ووجهات 

ويبدو أف ىذا التعدد غالباً ما كاف سببو تشظي الشخصيات وانفصامها؛ ففي بداية  ،النظر
لسرد الذابٌ الذي صيغ عن طريق الرواية يتصدر آدـ الحسنتُ رواية الأحداث عن طريق ا

نولوجات والذذياف والأحلاـ، فعن طريق ىذا السرد و أسلوب الاعتًافات والتداعيات والد
الدتناقضة "أنا اليسر، صاحب العسر، الذي لا انبسط في الحديث، ولا أتيسر  تتجلى طبيعتو

صب الكوارث، على نفسي في أمور الدنيا. والشوؽ لحمل الرسالة لػرقتٍ، ولأكن عندئذ م
ومستودع المحن، لست مزواجاً ولا مطلاقاً وإلظا استوحش من الدنيا وزىرتها، واستأنس بالليل 

ما يبدو أف ىذا الراوي "حسنتُ" استطاع عن طريق أسلوب كف ٔ٘وظلمتو، بعراء الزىد"
وأف يظهر  ،السرد الذابٌ الذي جاء بصيغة الدتكلم أف يبوح بكل ما يرتكز في نفسو وطبيعتو
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تداعيات نفسو الدضطربة والقلقة التي تنتابو بتُ الحتُ والآخر، وعندما ينتقل الراوي للحديث 
عن الآخرين يبدو بصورة الراوي الذي لا يعلم إلا ما تعلمو الشخصيات )السارد = 

فنراه إذا فعلت الشخصية فعلًا أو اتصفت بصفة، فإف الراوي ينقل لنا  (الشخصية الروائية
أي أف الراوي ىنا بروؿ إلى لررد شاىد على ىذه الأحداث وناقل لذا فنلمسو فعلها وصفتها 

زة العجيب غر من الصيغ التي تدؿ على نقلو لكلاـ الآخرين "أمي تتحدث عن شاطئ ثكي
قوؿ... أبو التوت قاؿ... قاؿ أبو التوت... وجدبٌ يتقوؿ...، أبو التوت يقوؿ... وجدي 

فالراوي بروؿ إلى لررد ناقل  ٕ٘.ؿ... قالت جدبٌقوؿ... علاء الدين ابن خالتي قات
بٍ بروؿ لتَوي  ،لحديث غتَ مشارؾ فيو، فنلحظو في البداية كاف يروي من وجهة نظره ىول

من وجهة نظر الآخرين، وفي اعتًافو للدكتور يتجلى ضمتَ "الأنا" ليكشف عن كل ما لؼتلج 
 مسكوف بشبح شخ ، بل  "مشكلتي يا دكتور أنتٍ :في نفسو من أوىاـ وأمراض نفسية

كائن عجيب، اسمو حسن الثاني، ىذا جزء واحد من الدسألة يا دكتور ... فأنا عاجز عن 
 ٖ٘.فهم ما يدور حولي، وعاجز عن التكيف والتأقلم"

نو استطاع أف إحتى الداخلية، و اتفضمتَ الدتكلم أتاح للراوي أف يكشف عن كل مكنون
نا في النعِش، أفتح فمي لأخرج، فيمسك لساني فمي يبرز للقارئ ما يعتًيو من كوابيس "أ

ويتأبى، أحاوؿ أف أرفع يدي لأدؽ سطح الصندوؽ. لكن ذراعي تستعصي على الحركة... 
ىذا الضمتَ جعل القارئ "يلتصق بالعمل السردي ولعل  ٗ٘.أفتح عيتٍ فلا أرى سوى ظلاـ"

ت التي تنهض عليها بو أكثر؛ متولعاً أف الدؤلف، فعلًا، ىو إحدى الشخصياويتعلق 
واللافت، أف ضمتَ الدتكلم لا يكشف في ىذه الرواية إلا الدلامح الداخلية ولم  ٘٘الرواية"

لأف الرواية كلها قائمة على أثر انعكاس  ؛نلحظو يتعرض لكشف الدلامح الخارجية إلا نادراً 
قض والصراع داخلياً الإنساف العربي وىذه الرواية أصلًا أقرب إلى رواية التنا يةالواقع على نفس

طر ضمتَ الدتكلم على كشف يلذلك فليس غريباً أف يس ٙ٘.]أي داخل وعي أبطالذا ذاتهم[
 الدلامح الداخلية. 

بحكاية ألف ليلة وليلة حيث نلمح عدة حكايات  اً وفي ىذه الرواية نلمح التأثر واضح
السرد إلى ذاتها وبراوؿ زو عيقوـ فيها كل راوٍ بسرد حكايتو، وكانت فيها الشخصية الراوية "ت
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إدانتو في زمنها، واستدراجو إلى اللحظة التي كانت تسرد فيها حكاياتها، برت طقوس 
وفي ىذه الحكايات يتناوب حسن الأوؿ بٍ حسن الثاني على سردىا،  ٚ٘.عجائبية مثتَة"

على أحداث وأقواؿ الشخصيات، بٍ نرى بلقيس تأخذ بزماـ  اً ويبدو فيها الدتكلم شاىد
كشف أماـ القارئ عن جوانيتها ومعاناتها بٍ ما لؼتلج في تديث بعد ىذه الحكايات لالح

نفس حسن الأوؿ والثاني من مشاعر ومعاناة، وبعدىا يأخذ حسن الأوؿ الحديث منها 
رد وينقل لنا الحوار الذي دار بينو وبتُ بلقيس وحسن الثاني بٍ تعود بلقيس سال ةليكمل بقي

 ٛ٘.الدخاطب "أنت" الذي يعتٍ "جمالية سردية وطرافة في الحكي" ضمتَبلروايات الأحداث 
أوراقك  ،وخطابها موجو كلو إلى حسنتُ" أنت شجرة الدعصية الطالعة من سراديب الأزمنة

باف وحليب العصاة كيف أىرب إلى فزاع وىو ؤ سرية، وأغصانك باطنية. أيها الراضع ثدي الذ
من النهوض... سيحملونك إلى الصلب على صد الأبواب مثل قلعة من الصمود، وبرج ؤ م

عمود كهرباء ذي مصباح ىشمو حجر طفل. وستتطلع من علياء فجيعتك، ولن ترى إلا 
 ٜ٘.وجوىا ليس بينها واحد تستقر عليو العتُ"

شيء عن حسنتُ تعلم عن  فهي تعلم كلّ  تقدـ إدراكاً داخلياً للبطل فالساردة بلقيس
نها تعلم مستقبلو وما سيحل بو، لذلك فهي ترى إحتى ماضيو وحاضره وما يدور في ذاتو و 

. وفي نهاية الرواية تظهر شهرزاد لتًوي ما جاء برت عنواف ما تراه وتسمعوفتعرؼ  ارجمن الخ
فتأبٌ بصورة "السارد غتَ الدشارؾ" في الأحداث فهي شاىدة على الأحداث  ،"ليلة أخرى"

تولى حسنتُ زماـ السرد فيقوـ برواية الأحداث وناقلة لذا بضمتَ الغائب، وفي خابسة الرواية ي
 فيو يصف حركة الأحداث الداضية والشخصيات دوف أف يتوغل ظونلح ،بضمتَ الدتكلم

 لزدد العلم.  ياً راو  يبقلذلك وصف باطنها والوصوؿ إلى كشف أغوارىا 

 الخاتمة:
 رواة وتعدد الضمائررواية "متاىة الأعراب" ازداد فيها تعدد ال فّ إولشا تقدـ نستطيع القوؿ 
فلم نقف على راوٍ واحد يروي لنا  ؛واختلفت فيها وجهات النظر بتعدد الشخصيات،

الأحداث بل إننا لدسنا عدة رواة من داخل العمل ومن خارجو تكفلوا بروايات الأحداث 
ف الرواية لم تكن متاىة في تشظي أحداثها ووقائعها فحسب، إإذا قلنا  نبالغوالوقائع، ولا 
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لظا ىي أيضاً متاىة في تعدد ضمائرىا ووجهات نظرىا وىذا لأف الرواية جاءت أصلا وإ
الأمر  ٓٙ."لتعرية الواقع، ورصد ازدواجية الإنساف العربي، والكشف عن فسيفسائية حياتنا"

وتشظي الرواة والشخصيات وتعدد  ٔٙ.الدستمر" الذي ألزـ الروائي "بتحطيم رتابة السرد
زاز سار في ىذا النهج على خطى الكاتب الأيرلندي "جيمس وجهات النظر، ولعل الر 

جويس" الذي بسيز برفضو لغالبية أساليب الرواية التقليدية واعتمد التجريب بواسطة استخداـ 
أساليب روائية حديثة. ومن أىم الدميزات لأساليب السرد التي اشتًؾ فيها الرزاز مع جويس 

 ٕٙ".صفة بارزة في رواية جويس الدشهورة "عوليستعدد الرواة ووجهات النظر التي ظهرت ب

تقوؿ رلؽا مقطش: "قرأ الرزاز بتوسع في الأدبتُ العربي والعالدي. وقد باشر في قراءة كتابات 
جويس مع أوائل السبعينات بينما كاف يدرس الفلسفة في بتَوت. بٍ درس أعماؿ جويس 

ى لإبساـ دراستو العليا في جامعة دراسة أكادلؽية في الولايات الدتحدة الأمريكية حيث سع
اب والدفكرين العرب . وعلى الرغم من تأثر الرزاز بالعديد من الكتّ ٜٚٚٔجورج تاوف عاـ 

والأجانب من أمثاؿ ابن خلدوف ونيتشو وفوكنر وبيكت. ولكن يبقى تأثتَ جويس الأبرز بتُ 
حاً أيضاً تأثتَ العالم جميع ىؤلاء خاصة فيما يتعلق برواياتو النفسية التي يبدو فيها واض

، وىاتاف حقيقتاف أكدلعا الرزاز في إحدى الدقابلات معي"  هافحديث ٖٙ.النفسي أريك فروـ
ا يؤكد لنا أف تأثر الرزاز بأعماؿ جويس ىو الأكثر بروزاً من التأثر بالدفكرين والكتاب بدر 

 العرب والأجانب في ىذا النهج الذي اتبعو وسار عليو في أغلب روايتو.
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 .ٖٔص، ـٖٜٛٔ، (ٜ
 .ٜٔص، ـ(ٕٓٓٓالدؤسسة العربية للدراسات والنشر،  :بتَوت) ،ٕ، طالسردية العربيةإبراىيم، عبد الله،  ٕٕ
، ـٖٜٜٔ، (ٕالعدد )، (ٕالمجلد )ية مؤتة، آر  الشخصية والراوي في "أنت منذ اليوم"،الفيصل، سمر روحي،  ٖٕ

، ـ(ٖٕٓٓللشاب، للأسرة(،  –للطفل )مهرجاف القراءة للجميع )، سحر الروايةوموسى، فاطمة،  ؛ٙٚص
 .ٖٕٔ-ٜٕٓص

، ـٕٔٓٓص ،دار الشؤوف الثقافية العامة :، بغدادآفاق عربية، "سعد، الدلحمة في الرواية العربية الدعاصرة"العتابي،  ٕٗ
 .ٖٔص، عربي المعاصرالراوي في السرد الوانظر، العمامي، لزمد،  ؛ٗ٘ٔص

 .ٔٓٔص، التجريب في الرواية العربية الأردنيةلزيلاف،  ٕ٘
دار الحوار للنشر والتوزيع،  :اللاذقية) ،ٔ، طالرواية العربية بين الواقع والأيديولوجياالعالم، لزمود أمتُ،  ٕٙ

 .ٔٔص، ـ(ٜٙٛٔ
 .ٕٛ-ٕٚص (،ٔ) الأعمال الكاملةالرزاز،  ٕٚ
 .ٔٔ(، صٔ)الاعمال الكاملة الرزاز،  ٕٛ
، ـ(ٕٜٛٔمنشورات عويدات،  :بتَوت)، ت، فريد انطونيوس، بحوث في الرواية الجديدةبوتور، ميشاؿ،  ٜٕ

 .٘ٙص
 .ٔٗص، البناء الفني في روايات مؤنس الرزازمساعدة،  ٖٓ
 .ٔ٘ص(، ٔ) الأعمال الكاملةالرزاز،  ٖٔ
 .٘ٛٔص، في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد(مرتاض، عبد الدلك،  ٕٖ
 .ٛ٘ٔص(، ٔ) الأعمال الكاملةالرزاز،  ٖٖ
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 .ٜٚٔص، (ٔالدصدر نفسو ) ٖٗ
 .ٕٗٓص، (ٔ)الاعمال الكاملة الرزاز،  ٖ٘
 .ٖٖٕص، (ٔ)الأعمال الكاملة الرزاز،  ٖٙ
 .ٖٕٗص، الدصدر نفسو ٖٚ
تحليل  ،يقطتُو  ؛ٜص، التحليل البنيوي للسردأسعد، و  ؛ٓٙ-ٛ٘ص، مقولات السرد الأدبي ،انظر، تودوروؼ ٖٛ

 .ٜٔٔص، السرد المؤطر في رواية النهاياتالشوابكة، و  ؛ٖٜٕ-ٕٛٛص، خطاب الروائيال
 ،، بغدادمجلة الثقافة الأجنبيةعلاء العبادي،  قيق:، بر"البعد ووجهات النظر، مقالة في التصنيف"وين، ببوث،  ٜٖ

 .ٜٗص، ـٕٜٜٔ، (ٕالعدد )، (ٕٔالسنة )وزارة الإعلاـ، 
 .ٕ٘ٙص، (ٔالرزاز، الأعماؿ الكاملة ) ٓٗ
 .ٕٛٙ(، صٔالرزاز، الأعماؿ الكاملة ) ٔٗ
مجلة ، "اعتًافات كابً صوت لدؤنس الرزاز، ىيمنة ثنائية الصمت/ الصمت على فضاء الرواية"انظر، تامر، فاضل،  ٕٗ

 .ٕٓ-ٜٔص، ـٕ٘ٓٓ، (ٜٚٔالعدد ) ،أفكار
 .ٕٜٗ-ٜٔٗص(، ٔ) الأعمال الكاملةالرزاز،  ٖٗ
 .ٚٔص، ـ(ٕٗٓٓعالم الدعرفة،  :الكويت)، ت، لطيف زيتوني، قضايا أدبية عامة فريس، الؽا نويل، برنارموراليس، ٗٗ
دار لزمد علي الحامي  :تونس) ،ٔ، طالنقد العربي الحديث ومدارس النقد الغربيةالعجيمي، لزمد الناصر،  ٘ٗ

 .ٖٙص، ـ(ٜٜٛٔللنشر والتوزيع، 
، ـ(ٜٜٚٔالمجلس الأعلى للثقافة،  :ىرةالقا)سعيد توفيق،  قيق:، برتجلى الجميلجادامر، ىانز جيورج،  ٙٗ

 .ٖ٘ٔص
 .ٖ٘٘ص، ـ(ٕٕٓٓعالم الدعرفة،  :الكويت)، الإبهام في شعر الحداثةانظر، القعود، عبد الرحمن لزمد،  ٚٗ
 .ٕٕ-ٕٔص، ـٕٓٓٓ، (ٕٓٛالعدد )، مجلة الفيصلحمد، عبد الله حامد، الإبداع في نظر بياجيو،  ٛٗ
 .ٖ٘٘ص، داثةالإبهام في شعر الحانظر، القعود،  ٜٗ
 . ٘ٗٔ-ٗٗٔص، ـ(ٜٜ٘ٔوزارة الثقافة،  :دمشق)ثائر ديب،  قيق:، برنظرية الأدبلتوف، تتَي، غاي ٓ٘
 .ٔٓ٘ص(، ٔ) الأعمال الكاملةالرزاز،  ٔ٘
 .ٗٔ٘ -ٚٓ٘ص، الاعمال الكاملةالرزاز،  انظر، ٕ٘
 .ٖٕ٘ص، الأعمال الكاملة ٖ٘
 .ٕ٘٘ص، الدصدر نفسو ٗ٘
 .ٗٛٔص، في نظرية الروايةمرتاض،  ٘٘
 .ٖٔٗ -ٕٔٗص، البنى السرديةرضواف، انظر،  ٙ٘
 .ٗٛٔص، في نظرية الروايةمرتاض،  ٚ٘
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 .ٜ٘ٔ، صالسابق نفسو  ٛ٘
 .ٙٛٙص(، ٔ) الأعمال الكاملةالرزاز،  ٜ٘
رسالة ماجستتَ، جامعة القديس  الروائية لرواية "متاهة الأعراب في ناطحات السراب، ةيالهيكلالحوامده، لصود،  ٓٙ

 ب..ص، ـٕٜٜٔيوسف، 
، ـ(ٕٜٛٔ، ٕمنشورات عويدات، ط :بتَوت)جورج سالم،  قيق:، برتاريخ الرواية الحديثةس، ر.ـ، يالبتَ  ٔٙ

 .ٜٖٗص
 .ٚٗص، هاملت عربيانظر، منيف،  ٕٙ
، ـٕٕٓٓ، (ٖٙٔ) العدد، أفكار، "مدخل لدراسة مقارنة، الرواية النفسية كما كتبها مؤنس الرزاز"مقطش، رلؽا،  ٖٙ

 .ٗ٘ص


