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 البحث: ملخص
لػاوؿ ىذا البحث تحسس بعض تفاصيل العلاقة العاطفية الدميزة التي جمعت بتُ الأديب عباس لزمود العقاد، وبتُ 

بعض ما كتباه الدتبادلة أو من خلاؿ  )مي زيادة(، وذلك من خلاؿ رسائلهما ػػ:لياس زيادة الدعروفة بػإالأديبة ماري 
مألوفة عند التي قد تكوف ليست تكمن ميزة ىذا البحث في رسمو صورة طريفة لشخصية عباس لزمود العقاد  وألّفاه.

 وخضوعو أماـ تأثتَ العاطفة وأشواؽ الروح! لإنسافل نسايالإ وىي صورة تحاوؿ تأكيد الجانب ،بعض النقاد والدارستُ
عقاد قد ظهر في شخصية عاطفية عطشى ظامئة تلهث وراء الدتعة وتقدـ توصلت الدراسة إلى أف عباس لزمود ال

التنازلات أثر التنازلات أماـ الدرأة، وكذلك ظهرت مي زيادة أنثى بكل معتٌ الكلمة لا تريد أف تصد أحداً، فأرىقت 
والانهداـ النفسي إلى  الكثتَ وأرىقها جبراف خاصةً وكلفها من أمرىا عسراً حتى انتهت لزطمة تعاي الانكسار العاطفي

 كلها.  دوف أف تحقق حلم الأمومة الذي رافقها مراحل حياتها أف انتهت إلى الأبد
 

 النهاية. -زيادة مي -العقاد–الدرأة - العلاقةالكلمات المفتاحية: 
 

Abstract: 

This study attempts to reveal some details of the unique romantic relationship 

between the writer ‘Abbās Mahmoud Al-‘Aqqād and the writer Mary Ilyas 

Ziyadah popularly known as May Ziyadah through what transpired from the 

exchange of correspondence between them in the from of letters and writings. 

The importance of the study lies in its uniquely painting of the character of Al-

ʿAqqad which might be unfamiliar among some critics and scholars; an aspect of 

human which is subdued by emotion and romance! It is observed that Al-‘Aqqad 

had indeed revealed a romantic character that is thirsty and longing after the 

pleasure of love which was willing to give up concessions after concessions for 
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the sake of woman. On the other hand, May was indeed a feminine character par 

excellence who would not shut her door to any keen candidate thus exhausting 

many while she herself was exhausted by Gibran burdening her with uneasiness 

until she finally became broken hearted afflicting her with emotional breakdown 

and self-defeat leaving her forever disappointed in realizing her maternal instinct 

that would otherwise have been possible during her life.  
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Abstrak: 

Kajian ini berusaha memperincikan tentang hubungan romantik penulis 

terkemuka Abbas Mahmoud Al-‘Aqqad dengan penulis terkenal Mary Ilyas 

Ziyadah yang lebih dikenali sebagai May Ziyadah melalui surat menyurat dan 

penulisan mereka berdua. Kepentingan kajian ini dapat dilihat pada 

pendedahannya tentang aspek peribadi Al-ʿAqqad yang besar kemungkinannya 

masih lagi tidak diberikan perhatian oleh pengkritik dan pengkaji; satu sisi 

peribadi manusia yang tunduk kepada emosi dan perasaan cinta! Pemerhatian 

yang dirumus menunjukkan bahawa Al-Aqqad sememangnya telah mendedahkan 

keperibadiannya yang romantis yang dahaga dan mendamba kasih sehinggakan 

dia terdorong untuk mengalah dan terus mengalah demi wanita yang dicintainya. 

Dari sudut yang berbeza, May pula sememangnya adalah seorang wanita yang 

unggul sifat kewanitaannya yang sentiasa menerima lamaran cinta daripada 

sesiapa; satu sikap yang melesukan ramai sedangkan dia sendiri tidak berdaya 

untuk mendapatkan cinta Gibran yang akhirnya membebankannya sehingga 

menjadi patah hati yang menjerumuskannya dengan kecelaruan emosi dan 

kekalahan diri. Dia akhirnya kecewa seumur hidupnya kerana kegagalannya 

menggarap impiannya menjadi seorang ibu yang sepatutnya dapat dikecapinya 

semasa hidup beliau.  

 

Kata kunci: Hubungan, Al-‘Aqqad, May Ziyadah, Penghujung Jalan. 

 
 مقدمة:
 ؟مقاؿ تحت عنواف "رجاؿ حوؿ مي"، فهل كاف في نية العقاد الحديث عن رجاؿ( ٜٗٙٔ)ت للعقاد 

أـ عن  (؟ٜٔٗٔ" )ت مي"أـ عن عشاؽ حوؿ مي؟ وىل الأنسب الحديث عن رجاؿ ورجولة حوؿ 
عنوانو في اللحظة الأختَة، بعد أف كاف عنوانو عشاؽ حوؿ  عدؿ العقاد عشق وغراـ وأحلاـ؟ وىل

 لأنو لغعلو واحداً  ؛ىل عدؿ عنو ما كاف في ذىن العقاد؟ ىذا البحث في ستشعرلؽكننا أف نوىل  مي"؟
عشاؽ، دوف أف يكوف لو خصوصية ىو يعرفها جيدا عند مي؟ وىل كل من حضر لرلس مي، كاف الن م

يستشعر أف لو خصوصية ما في قلب مي؟ وىل ىناؾ شيء اسمو صداقة بتُ الرجاؿ والنساء، أـ نذىب 
مع رأي مي نفسها، في احدى رسائلها إلى جبراف خليل جبراف، حيث أكدت لو أف لا علاقة صداقة 

الرجاؿ والنساء، بل ىي علاقة حب لا غتَ؟ وكم اعتًفت نساء أف ما يقولو لسانهن للرجاؿ ىو غتَ  بتُ
 لضو الطرؼ الآخر؟ ما لؼفيو الجناف؟ ثم لداذا كل ىذا التحايل والدواربة في حقيقة الدشاعر
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 طبيعة العلاقة بين الرجل والمرأة:. 1
يذوقوف لذاتو وآلامو، وىم يواجهونو كما يتعرضوف للحب، و  يعتًؼ طو حستُ، أف الناس جميعاً 

يواجهوف الدوت، لا فرؽ في ذلك بتُ أصحاب الجد منهم والذزؿ أو اىًل العلم والدين أو أىل الأدب 
 ٔ.والفن أو أىل السياسة والحرب

وعفوية صادقة منسابة،  بعمق مذىل، ووضوح ساطع، مرواف بن أبي حفصة ويلخص الشاعر  
 حيث يقوؿ بهدوء: ؛الرجاؿ بالنساء علاقة النفس مرلػة ومعبرة بصدؽ وصراحة غائرة في أعماؽ

 
 قتيلا  ػػػػػػػنَ ديػػػِ يَ  ولا  ن  ػػػػػبعيونه قتلننا    طالدا  الغوانػػػػػػػػػػػي  ف إ

 ناس كحيلافي الكِ  ن أحورَ م  ضُ  االذِ حجَ   كأف    آنسةٍ    من كلِ 
 ولاػػذىُ  أطػػػػػػاؽَ   وما بَ أصيُ  كل   ػػوُ لػػَ قبَ     شَ والدرق     عروةَ   نَ أرديْ 

 يلاػػػػػػػػػػوجم  كثتَاً   ػػػػػػػػػنَ تبلػْ   ولقد اً ػػػػىائم   أبا ذؤيبَ  ػػػػنَ ولقد تركػػْ 
 لزمولا  سائراً   أصبػػػػػػػػػػػحَ   فيهن قاي ربيعة منطِ ػػػػػػلابن أب ػػػػػػػنَ وتركْ 
 ٕ لسبولا  ه فؤادَ     نَ ػػػْػترك ن ػػػػػلش يػػػػػػػػػػػػػننإف   نتلْ قَ   أكن لشن  ألا

                                         
لكنها تتفنن في تعذيبو، دوف أنو يدري  ؛لكنو غتَ معشوؽ لػاوؿ أف يرضي من لػب ؛وىذا عاشق آخر

العاشق يقوؿ ىذا  ،في أوىامو، وما أنقص حظ من يرغب في زاىد فيو أنو واىم في حبو، فيمضي سادراً 
 الواىم:

 
 وما ىذا بفعل شجي القلب صبرتُ  قالت: لشد ما الحب   ا كتمتُ فلم  

 يػػػػػمن ذنب باعػػػػػػػػػػػػدَ الت   رضاىا فتعتد   ػػد طالباػػػػػػػعػػػػقصيتٍ فأبُ و فتُ ػػػػػػوأدن
 من قربي من بعدي وتنفرُ  زعُ ػػػوتج اػػػػػفشكواي تؤذيها وصبري يسوؤى

 ٖأشتَوا بها واستوجبوا الشكر من ربي اونهَ ػػػػػػػػػتعرف ةٍ ػػػػػػػػػػىل من حيل فيا قو ُـ
 

وبالدقابل نستحضر مقطوعة للشاعر القديم عروة بن أذينة والتي تظهر عواطف متوازنة بتُ الرجل والدرأة 
 ة:في صورة نقية مشرفة حتى قيل تْقها "ىذا والله الدائم العهد الصادؽ الصبابة"، يقوؿ عرو 

 لذا ت ىوىً لقَ كما خُ   ت ىواؾَ لقَ خُ           ها  ػ ػػػػػػػػت فؤادؾ ملػػػػإف التي زعم
 هاػػػػػػػػػػػكل    ةَ ػػػػػػبابالص   شبػػػػػػدي لصاحبهيُ            فيك الذي زعمت بها وكلاكما

 هالأقل    ها فراشِ      كاف تحتَ  لو            لذا   جوالضي حب    بتُ  تُ ويبيِ 
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 لأظل ها   إذاً   ضَحيتِ  وقد  يوماً  كاف حُبكِّ فَوقَها             ولَعَمرىَُا لو 
 الفؤادش فسل هػػػػا شَفع الض متَ إلى   وإذا وَجػػَػدْت لذا وساوسَ سلوةٍ          

 
 شخصية العقاد:. 2

وقد ظهر ذلك من خلاؿ  والعنف،بالجد والصرامة  شخصية العقاد لدن لا يعرؼ تفاصيل حياتو، تتميز
معاركو الأدبية الشرسة التي خاضها على الصعد كافة، بكل ما تتضمنو من مواضيع جادة، وما تعتمد 

، أف العقاد لم ومن الجدير ذكره في ىذا الدقاـعليو من قوة حجة، وعمق تفكتَ، وفلسفة وبعد نظر. 
قامة )فقد وصفو صديقو عبد الرحمن صدقي بقولو:   في حياتو، أما مظهره الخارجي، ولا ولداً  يتخذ زوجةً 

باسقة كالعملاؽ، في غتَ عنف ولا بدانة، سمرة كماء النيل في مستهل فيضانو، ذقن بارزة معقوفة، تنبىء 
عن صلابة واستقامة، فوقها شفة مقوسة تنم عن استخفاؼ وسرعة انفعاؿ، أنفو أشم جميل، فيو عزة 

ما حيطة وزكانة، تتًاءى في سيماء وجهو أعماؽ حزف وتفكتَ، وىذا وحدة، وعيناه غبر واسعتتُ فيه
 ولكن ىذه الذالة التي تحيط بالعقاد، ٗ(؛الانطباع العاـ الذي ذكر سابقا عن العقاد الوصف يزيد في تركيز

، والسمعة التي طبقت الآفاؽ، لا دخل لذا ولا قيمة أماـ الدرأة إذا ما خفق الفؤاد لذا، واىتز لذا الوجداف
والله ربما رأيتتٍ أقبل رجل إحداىن، مع أي أعد في )فهذا الحجاج بن يوسف بكل جبروتو يقسم قائلا: 

لوسالومي فتاة يهودية، أحبها ) حد حواريي العقاد:أويقوؿ أنيس منصور وىو  ٘(.أعتُ الناس شيطانا
وريلكو الشاعر الألداي  ثلاثة من عظماء العصر: نيتشو الفيلسوؼ الألداي، وفرويد اليهودي النمساوي،

التشيكي، أحبوىا تّنوف وكانت تعرؼ ذلك، ركبت سالومي عربة، وجعلت ثلاثتهم لغرونها، وأمسكت 
 –نيس منصور أكما يضيف   –"مي زيادة"  في حتُ أف: ٙ(؛ولم تكن تْاجة أف تضربهم الكرباج بيدىا،

، وسلامو ـ(ٜٔٗٔ)ت لطفي السيدأحبها كل عظماء عصرىا، ولو ركبت العربة، لتعلق بها العقاد، و 
 ، وطو حستُـ(ٜٜٚٔ)ت ، ومطرافـ(ٖٜٚٔ)ت ، ومصطفى الرافعيـ(ٜٛ٘ٔ)ت موسى

أنها لم  اليهودية، "سالومي"، ولكن الفرؽ بينها وبتُ ـ(ٜٔٗٔ)ت ، ومحمد عبد القادر حمزةـ(ٖٜٚٔ)ت
د أف تعذبت بأنوثتها، لظا ألقت بنفسها تحت العربة، ليدوسها الجميع، وتدوت تّنوف، بعإ تكن فاجرة،

فتساقطت عليها الصقور، فكانت عيونهم أقسى من أقلامهم، لقد كانوا جحيما كما تقوؿ الفلسفة 
الوجودية، والتي ترى أف الجحيم ىو الآخروف، وعيوف الآخرين، وأقلاـ الآخرين، وقيود الآخرين، 

 ٚ.وفورغباتهم، ونزواتهم، والخوؼ منهم وعليهم، ثم الذرب منهم الى الجن
"مي"، وأحبها كما لػب الرجاؿ النساء، وأفرغ عواطفو تجاىها، وأعلن لذا ضعفو بػػػ: تعلق العقاد  

معتًفا بهزلؽتو أماـ جمالذا وأنوثتها بكل صراحة ووضوح مقرا معتًفا: "كيف ينهزـ الرجاؿ، ولا يثبتوف أماـ 
الذياكل،  الأنوثة الدقدسة التي لػتًمونها ولػبونها "كتب لذا وىي في روما يقوؿ: وأعبد "مي" في تلك
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يزيس، وأحب "مي"، وأقولذا اليوـ وأنا مستعد لعقوبتها الرحيمة ولكتٍ لن أندـ عليها، نعم لن إوأحب 
 ثم وقف أمامها خاشعا متبتلا قائلا:  ٛاً.أندـ عليها أبد
 ٜهرالط    لدريمِ   لاة زجي الص  يُ  بصِ وَ  عابدٍ  دعوةَ  دعوؾِ أ

                                               
 لإيطاليا: عندما كانت مي في زيارة أىل روما، حيث يقوؿ لساطباً  ثم رآىا كعبة،

 ماءُ ظِ    وآمػػػػػػػػػػػاؽٌ   منا   هجٌ مُ  ػػػػػػػػهاقُ ترمِ  في حماكم كعبةٌ 
 ٓٔالحنفاءُ  سوسِ القُ  بنيكم رىطُ  رىاػػُػػػػػػػػػػػػمعْ لا كالتي يػَ  كعبةٌ 

    
و"ظلمات  الصحائف""ولندقق في شهادتو النقدية لكتابي "مي" عندما بعثت بهما ىدية لو، ولعا:   

يستحق أف  لذيذاً  لكنو رأى ما تكتبو "مي" شيئاً  -كما يقاؿ  -وأشعة"، والعقاد لا يعجبو العجب 
فيقوؿ: أقرأ وأعيد ما قرأت، فأعلم أنها فاكهة  "مي"قراءتو لدؤلفات  أثناءيستزاد منو بنهم، يصف شعوره 

من فواكو الجنة التي لا ينقصها الجتٌ، ولا يشبع منها الدتناوؿ، وأتطلع الى الشجرة "مي"، فأساؿ لذا الدزيد 
من البركة، وأطلب لذا السلامة من الأيدي التي لا تعرؼ أف تجتٍ حتى ترجم، وأرجو أف أوفق بعد 

 ٔٔ.لى التعبتَ عما في نفسي من الشكر والتقديرإ  النفيستُ،استيعاب ما في الكتابتُ
أف فهم العقاد  القارئىل يصدّؽ من يعرؼ العقاد أف ىذا الكلاـ للعقاد؟ ىل يصدؽ  

واستيعابو يغص من قراءة ما تكتبو "مي"؟ ىل العقاد لم يرجم أحدا، ولا يؤمن بالرجم؟ وىل سلم أحد 
وقد سبق لو أف قسا  رائحة ظاىرىا الحب وباطنها الخديعة والايقاع،ف ىذا النقد تفوح منو إ من العقاد؟

على "مي" في نقده لدقاؿ لذا عن فلسفة "برجسوف"، وعلق يعقوب صروؼ حينها على قسوتو تْضوره، 
 ٕٔ(.يا راجل اتتمرجل على بنت" ؟!: )قائلا لو

 ي" في لرالسها حتى قاؿ:وكم شكا العقاد منها، وما يلمسو من فرؽ بتُ "مي" في رسائلها، وبتُ "م
 أناتي في ىواؾِ   صبري وطالت لي  ولذ   الجميلَ  برَ الص    تتٍ علم  

 ٖٔآتِ  آتٍ  وكل   فاتَ  فاتَ   ما وىا أنا قائلٌ  أبداً     لا أشتكي 
 

ىانة لإبصراحة انها أذلتو، وكسرت كبرياءه، وىو الذي لا يعرؼ الذؿ وا ف العقاد ليعتًؼ متلذذاً إبل 
 يقوؿ:

 فيو حيتٍ لو   العذابِ  وألذ   عندي كِ مكانَ  بيتٍ أعرؼْ عذِّ 
 ٗٔهتُُ يَ  أف يراؾِ  لم يكن قبلَ  زيزٍ ػػػػػػع اءَ ػػػػػػػػػكبري  فيكِ   ن ىِ وأُ 
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أرجو )ىدائها لو أحد مؤلفاتها: إلذا في عدـ  علاف انهزامو أماـ "مي"، فيقوؿ معاتباً إوالعقاد لا يتحرج من 
لعالا، لأف العقوبة عندي بالدرتبة التالية بعد إأف يكوف ذلك الحرماف الذي خصتتٍ بو الآنسة عقوبة لا 

لظا أردت أف أريها كيف إالدكافأة ... ولا تحسب سيدتي أي خاؿ من ىذا الغرض بتقديم ىذا القرباف، ف
كتاب رسائل يعلق صاحب ٘ٔ (.بونهاينهزـ الرجاؿ ولا يثبتوف أماـ الأنوثة الدقدسة التي لػتًمونها ولػ

يبدو العقاد أديبا يتكلم بلساف المحب أو لزبا يتكلم بلساف الأديب  )على ىذه الرقة عند العقاد:  العقاد
، فهو)يتمسكن ليتمكّن( كما يقاؿ في غتَ ذلك تداماً  ويبدو لي العقاد ٙٔ(،كلالعا قريب من قريب

تْقيقة ما تستشعره من   الذي كتبتو بالفرنسية،  أزاهير حلم الأمثاؿ الدارجة، وقد باحت مي في ديوانها 
 فكتبت في عز حالة الاكتئاب التي ىاجمتها في أواخر سنيها تقوؿ:  كلاـ الناس الدبطن الدعسوؿ،

 أحيا مطمئنة دعوي وحيدةً 
 الددفِ  عن ضوضاءِ  بعيدةً 

 وتتابع:
 البشرِ  أصواتَ  –ولو حينا  -ألا أبعدوا عتٍ

 ٚٔلَ والغِّ  د والحقدَ سَ الحَ ن التي تتبط  
 :المرأة في نظر العقاد. 3

من خلاؿ لرمل حديثو  حديث العقاد عن الدرأة حديث ملفت، نستطيع التقاط لرموعة من الصفات
يرى الدرأة لسلوقا تابعا، كما أنو ليس بالجسم وحده تتضح  فهو حتُ يرى الرجل لسلوقا مستقلا، عنها،

بكل عناصر تكوينها، حتى الفكر، وحتى الكلمة، بل  إمراهالفروؽ بتُ الدرأة والرجل، فالدرأة عند العقاد 
 فلسفيا قائلا: يتًجم ىذه الفكرة شعراً  ف نطق الدرأة، غتَ نطق الرجل وىوأ
 جرتْ  ا لفظةٍ لؽّ أ

 ةامرأ من فم الدرأةِ 
 ئةمن فِ  بتغي الزوجَ تَ 

 لاء من فئةخِّ والإ
 هوحدَ  بالجسمِ  ليسَ 

 ٛٔمنشأه الجنسَ  عرؼُ يُ 
، بل ىذا لؽنحها صفة خاصة في تصوري، يضفي عليها أنوثة من قيمة الدرأة أبداً  نقاصاً إولا أفهم من ىذا 

 .خالصة
لكنها تدارس ىذا الدور في نطاؽ علاقات مقبولة  ؛وتبقى شخصية الدرأة تتميز بالقوة والدىاء 

لكنو يصف قوة الدرأة ودىاءىا  ؛والعقاد يؤمن بهذه الفكرة ٜٔ،من ىيمنة عليها وخضوعها لسطوتو
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لأنها تبقى مع الرجل بتُ لذة العصياف، ولذة الخضوع، وىي تعصي  خالصاً  ليس تدرداً  لكنو ؛بالتمرد
ىذا التمرد وليد الضعف الذي تتميز الدرأة بو، والضعيف ف إبل  ٕٓ.لى خضوع أعمق وأشهىإلتعود 

، دأبو الحنتُ للتمرد والعصياف ولسالفة الدسيطر عليو لأنو بهذه الدخالفة يثبت وجوده، وتستوي  ؛المحكوـ
 ٕٔ.حياتو

لى أف قيمتها موقوفة على غتَىا إ ف صفة "التدلل" عند الدرأة صفة بارزة في سلوكها، وىو يرجعإ 
لا بمقدار ما تكلف الرجل الصبر عليها، والدلاؿ نوع من إليها، ولا تعرؼ قيمتها إنظر غتَىا أو معلقة ب

  ٕٕ.غراء بتكرار الطلب وتكرار الدمانعةإمع  باء والعصيافالإ
نت تخضعتٍ بسلطانك، وأنا أخضعك بما أتيح أغراء أىم أسلحة الدرأة، وكأنها تقوؿ للرجل الإ 

غراء والغواية عند الدرأة خطة وسلاح، وسلاحها قدرتها العيوف، ومعركة الإلك من شهوة النظر، وبهجة 
لى رتبة الصبر الجميل، وضبط الشعور إنها قد تصل بهذه الصفة إعلى الرياء والتظاىر بغتَ ما تخفيو، حتى 

 ٖٕ.ومغالبة الأىواء
يدىا، والقدرة على : النجاح في أف تجعل الرجل ير ، لعاادة الدرأة تتحقق بأمرين اثنتُإر  كما أف 

ىاجة إرادة الدرأة سلبية في القضايا الجنسية، فغايتها إولذذا ف-انتظار النتيجة من الرجل- الانتظار والصبر
 والله يا)قاؿ عبد الدلك لبثينة جميل:  ٕٗ.رادةراد لا يستطيع الامتناع عن الإأذا إالذكر، وجعلو يريد، ف

لي بعينتُ ليستا في إنو كاف يرنو إ، قالت يا أمتَ الدؤمنتُ، بثينة ما أرى فيك شيئا لشا كاف يقوؿ جميل
وجعلتو يريد!! وىذا الجواب يفسر لنا  لقد نسي أمتَ الدؤمنتُ أف بثينة قد أىاجت جميلاً  حقاً  ٕ٘(.رأسك

لأنهن أوصلنهم الى  ؛لداذا ىناؾ كثتَ من الدعشوقات لسن جميلات ومع ذلك لذن لرانتُ في حبهن وذلك
ف نصف الأدب يتحدث عن جماؿ إنو يقاؿ إدرجة "أنو يريد" ىذا من جهة. وأما من جهة أخرى، ف

 وربما لخصت ىذه العبارة علاقة العقاد بالدرأة عموما. ٕٙ،ف النصف الثاي يتحدث عن خيانتهاأالدرأة، و 
 "مي" أماـ "صولاتو ومعاركو النقدية، "مرائياً ف العقاد كاف في معظم كتاباتو وبطولاتو و إ ناف قلإولا مبالغة 

، غزيراً  ، وعلماً واسعةً  نو أوتي ثقافةً أخصوصاً  لى لفت نظرىا، واجتذاب بصرىا،إبالدرجة الأولى، يسعى 
ظة ذاتها!! حووراءه بالل ف مي كانت أماـ العقاد،إف ،ف وراء كل عظيم امرأةإ :وحافظة مكينة، ولئن قيل

لى إلى مي، وينظر بالأخرى إحداىا احاتو الدتوالية يصنعها ولو عيناف، ينظر إأمامو تلهمو، ووراء لص
، فقد كاف يشتد على خصوـ سعد زغلوؿ أو تلفوناً  أو ملاحظةً  أو رأياً  تعليقاً  "مي"النجاح، وينتظر من 

 خوفاً  ياهإمستعطفة  ، تتصل بو "مي" تلفونياً وحزب الوفد قصدا؛ لأنو كلما اشتد عليهم كما قاؿ علناً 
والنفي. وفي حديثو مع القاصة "جاذبية صدقي" يصرح العقاد بنيتو ىذه قائلا: كم مرة  الاعتقاؿعليو من 
الحديث، وتنهي  تبدؤويلا لكي تجيئتٍ "مي" إ لا لشيء، وثروة باشا، سماعيل صدقي،إظلمت 
 ٕٚ.الخصاـ
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علاقتو بالدرأة في الحياة، فالدرأة في ذا ما قورنت مع إف الددقق في نظرة العقاد للمرأة يرى صورة صادمة إ
 -لدن لا يعرؼ تفاصيلها -كما أف حياة العقاد الخاصة  ٕٛ.يتجمل ويتعرض وينتظر نظر العقاد حيوافٌ 

مسلسل من قصص الحب، لؼرج من قصة، ليدخل في أخرى، في حالة غريبة مثتَة ومدىشة، خصوصاً 
من دوف مراعاة لفارؽ السن، فقد أحب  ينضب، بشكل لا للمرأةرائو فيها، وعطشو آ بتُ ذا قارناّ إ

سلاميات العقاد وىو في سن الخمستُ، فتاة في سن العشرين، ثم ىو بعد ذلك، يكتب في الإ
غتَ سلوكو  ، مع أننا لم نعرؼ أنو تاب أوحديث العالم العارؼ الورعوالعبقريات، ويتحدث عن الدين، 

سبوعية كانت وقت الطريف أف نعلم أف ندوة العقاد الأالجامح تجاه النساء في آخر حياتو، ولعلو من 
 صلاة الجمعة كما سمعنا وقيل لنا.

فهو يرى أف الجماؿ ىو  ولعل مفتاح الحل لذذه الحالة عند العقاد، ىو فهمو الخاص للجماؿ، 
ق حتُ نعش ننا أحرارٌ أالحرية، وىو غلبة الحرية على القيود، وىو يرى أف حب الحرية ىو حب الجماؿ، و 

 ٜٕ.من قلوب سليمة صافية، فلا سلطاف علينا لغتَ الحرية التي نهيم بها
في عزوفو عن  والحرية التي قصدىا من خلاؿ ىذه الرؤية، وطبقها فعليا في حياتو، ظهرت عملياً  

نساف أف وكاف يقوؿ: أفضل للإ، الزواج والارتباط، والنأي عن السكينة التي ىي من أىم مقاصد الزواج
واء الطلق، على أف لؼتنق وراء الجدراف، على أف أنيس منصور الذي أورد ىذه العبارة عقب لؽوت في الذ

لا أف طبيعة حياة العقاد تتًجمها إنو لم يقرأىا ولا سمعها من الأستاذ يعتٍ "العقاد" إعليها بقولو: 
دوف أف يراعي سنو وراء الجماؿ الدزعوـ الذي يروؽ لو باسم الحرية،  يعدوالعقاد  لقد استمر ٖٓ.وتؤكدىا

م لَ الأدبية والذالة التي تحيط بو، وقليل من الناس من يعرؼ ىذه الدعلومة عن ىذا العَ  وشيبو ووقاره وقيمتو
ف كثتَاً  من الأسماء إبالعقاد، بل  أف ىذا الأمر، ليس خاصاً  علماً  العملاؽ في عالم الأدب العربي،

، غلبت عليها السمعة، وغمرتها النجومية وحديثاً  شهرة قدلؽاً اللامعة، والقامات الدديدة الباسقة في دنيا ال
ف تتبعت تفاصيل حياتها بدت مشوىة ناقصة، إلكنك  ؛من رموز الكماؿ التي جعلتها تبدو رمزاً 

 في التفاصيل. والشيطاف كما يقاؿ دائماً 
 :شخصية مي. 4

لم يذكر شعراء اللاتتُ من الدرأة إلا ) قولذا:ـ ٜٗٔٔ عاـ "الدرأة والتمدف" :في خطبة لدي زيادة بعنواف جاء
جماؿ جسدىا، وليس في قصائدىم ما يدؿ على تلمس آثار النفس وراء ظواىر الجسد، وجميعهم متفق 
على تسميتها "الشيطاف الجميل" أو "ينبوع الدسرات السامة"، وشعراء اليوناف أسخيلوس وأربيدس وغتَلعا 

لأنو ابن  ا الفلاسفة وىي تقصد أفلاطوف، فقد قضى حياتو آسفاً يسمونها ببساطة كلية "بلية العالم"، أم
 ٖٔ(.امرأة
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أمو لصوـ الأدب  أدبياً  لا شك أف مي تدتلك شخصية قيادية من نوع ما، مكنتها من أف تتًأس لرلساً 
حمد أ، و (ٜٚٔٔ)ت ، وشبلي الشميلـ(ٖٜٙٔ)ت والشعر والفكر في زمنها من مثل، لطفي السيد

 (، والدازيٖٜٚٔت) (، ومصطفى صادؽ الرافعيٜٜٗٔت) مطراف وخليل، (ٕٖٜٔت) شوقي
(، والعقاد من قبل ومن بعد، والعقاد نفسو وصف ىذا ٕٜٚٔت) (، ويعقوب صروؼٜٜٗٔت)

نو لم يقصد للنشر والتداوؿ الخارجي، وكاف أعضاء ىذا المجلس أبمعتٌ  ؛"سجل الأدب الخاص"بػػػ: المجلس 
ويتذكر جمالذا ونظراتها وحديثها، ثم  ،لس لؼلو كل واحد لنفسو، فبعد المج"مي"رضاء إحريصتُ على 

وىذه الحالة كما  ٕٖ.ؼ الرسائل والقصائدلايتًجم ذلك في رسالة يبعثها لذا بالبريد حتى اجتمع عندىا آ
ذ يبدو أف ؛ إرباؾ، وىي حالة نفسية مرىقة عاشتها مي مع كل لرلسيبدو تؤثر في النفسية، وتجلب الإ

منتظرين لذا، خصوصاً أف أقلاـ ىؤلاء قادرة سخية، وىو أمر  يرشحوف أنفسهم عشاقاً  كانوا الحضور
أو كالفتاة اللعوب، وذلك لتظل لشسكة  لغلب الصداع والحتَة والعجب بالنفس، وربما بدت مي لعوباً 

 فمما رواه الأصمعي أف بالعصا من الدنتصف، ولتًضي الجميع، وىذه ربما تكوف طبيعة الأنثى عموماً 
 جارية سمعت بالطواؼ تقوؿ: 

 ٖٖمهجورُ  ها حتَافُ وعاشقُ  يوماً  عملاً  من معشوقةٍ  اللهُ  لن يقبلَ 
 

ولعل ما يعزز ىذا التوقع، رسالة   نها طبيعة النساء اللواتي يردف إرضاء جميع المحبتُ، دوف استثناء،أبل 
كتبتها "مي" في لرموعتها "سوانح فتاة" بعنواف "ألا احرصي على قلبك يا فتاة"، والدقصود بالفتاة في 

فقلبها  لى حالة نفسية خاصة تعاي منها "مي"،إىذا العنواف ىي "مي" نفسها، وىذا التحذير، يشتَ 
كل جانب، وأف ما يدور في نفسها من صراع وما يعتمل   موزع الأىواء، تتجاذبو العواطف والعواصف من

فيو صدرىا من أىواء وأنواء، يكاد يطيح بهذا القلب الرقيق الذي لا يتسع لذذا الكم الذائل من إشارات 
والذي ربما لو تم لخفف من زخم التلقي،  الحب، وبوادر العشق، خصوصاً أنها بقيت من دوف زواج،

في كبح جماح الاندفاع العاطفي عندىا وأغلق كثتَاً من أبواب القلب التي  سهمأوغزارة الانفعاؿ، ولربما 
 ٖٗ.ظلت مشرعة

ف الددقق في ستَة "مي"، يراىا قد أحبت أكثر من شخصية، أحبت جبراف، وأحبت العقاد، إ 
تكوف ف العلاقة بتُ الرجل والدرأة، لا لؽكن أف بأوأحبت الرافعي، وقد اعتًفت لجبراف في إحدى رسائلها، 

تعتًؼ لجبراف بأنها تخاؼ من الحب، وتخشاه؛ لأنها   "مي"صداقة، فليس بتُ الرجل والدرأة إلا الحب، و
كما تقوؿ تنتظر من الحب كثتَاً، وتخاؼ ألا يأتيها الحب بكل ما تنتظر، وبعد أف تعتًؼ لو تْبها كتابة 

الإفضاء إليك بهذا؟ وكيف أفرط على ورؽ الرسائل، تتساءؿ مي الخجولة قائلة لجبراف: كيف أجسر على 
بالجسد، لذربت  لأنك لو كنت الآف حاضراً  ؛فيو؟ لا أدري، الحمد لله أي كتبتو على الورؽ، ولا أتلفظ بو

 ٖ٘.، فما أدعك تراي إلا بعد أف تنسىطويلاً  بعد ىذا الكلاـ، ولختفيت زمناً  منك خجلاً 
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نتبتُ من مضموف الدقالة أنها تريد أف  –موح جدا  والعنواف -نت أيها الغريب" أوفي مقالة لذا بعنواف "
وتريد أف يكوف ىذا الغريب ملجأىا، ومعاذىا. لقد كشفت مي في مقالتها  تبوح لذذا الغريب بهمومها،

ىذه، جوانب مهمة من شخصيتها، قالت لذذا الغريب: سأدعوؾ أخي وصديقي، أنا التي لا أخ لي ولا 
لى الدعونة، أنا التي تتخيل فيك قوة الأبطاؿ، ومناعة إ صديق، وسأطلعك على ضعفي واحتياجي

 لك افتقاري إلى العطف والحناف، ثم أبكي أمامك وأنت لا تدري، وسأطلب منك الصناديد، وسأبتَُ 
، سأستَ إليك ذا أسيء التصرؼ، وأرتكب ذنباً إالرأي والنصيحة عند ارتباؾ فكري، واشتباؾ السبل، و 

تعنيف والعقوبة، وقد أتعمد الخطأ لأفوز بسخطك علي فأتوب على يديك، متواضعة واجفة في انتظار ال
وأمتثل لأمرؾ في حضورؾ، سأتحوؿ عنك إلى نفسي لأفكر فيك، وفي غيابك سأتحوؿ عن الآخرين إليك 

فمن ىذا الغريب الذي قطعت لو العهد على نفسها أف تتحوؿ عن نفسها في حضوره  ٖٙ.لأفكر فيك
فيو؟! أىو جبراف الذي أحبتو سنوات طويلة على  لآخرين في غيبتو لتفكرلتفكر فيو، وتتحوؿ عن ا

الورؽ، من دوف أف تلتقي بو، وماتت، ومات لكن ماتا غريبتُ؟ وأي حالة نفسية تحيها مي، وأي ضياع 
، فكيف إذا  شخصية مشحونة بالعاطفة شحناً  ف الدرأة عموماً أشك  تعيش؟! وما ىذه الحالة الدعقدة؟، لا

وفي أعلى الدرجات وأرقى  أة مثل مي تتمتع بنموذج رفيع للمرأة العاطفية الحساسة،كانت امر 
فلا شك في ىذه الحالة النورانية الساطعة، ستكوف مرشحة للاحتًاؽ في النهاية من شدة  التصنيفات،

 .، لقد اشتعلت مي في النهاية لكن من قوة السطوع!!؟"مي"الاشتعاؿ، وىذا ما حدث مع 
إذ لؽكن التقاط  "؛مي"لى دور جبراف في تحطيم نفسية إشارة ذا الدقاـ من الإولا بد في ى 

ما أسعدؾ أنت القانع بفنك! فرد عليها: )حيث بعثت لو قائلة: ؛ ملاحظة دقيقة في رسالة لو يرد عليها
لا يا مي لست بقانع، ولا أنا بسعيد، في نفسي شيء لا يعرؼ القناعة، في أعماقي خفقاف دائم، وألم 

ولا تغيتَ ذاؾ، ومن كاف ىذا شأنو فهو لا يعرؼ  لا أريد إبداؿ ىذا، –وىنا الشاىد  –مستمر، ولكنتٍ 
لأف في الشكوى ضرب من الراحة، وشكلا من  ؛ولكنو لا يشكو ؛السعادة، ولا يدري ما ىي القناعة

حرص من خلالذا فهذا كلاـ خطتَ يكشف نفسية جبراف الدكتئبة، وتعلل طبيعة العلاقة التي  ٖٚ(،التفوؽ
 ذا كاف جبراف يعاي ىذه الدعاناة،إوجها لوجو، وظل الحب على الورؽ، ف "ميػػػ: "جبراف على ألا يلتقي ب

فكيف ترجو مي عنده الدواء، وتبتغي عنده السعادة والاستقرار، لقد كاف جبراف يرفع شعار العذريتُ في 
ووقعت مي في فخ جبراف،  إذا ما فارقها فيعود، ذا ما لقييها ولػياإ فيموت الذوى منو ،"مي"علاقتو مع 

 وظلت تركض وراء السراب في الصحراء حتى وقعت مغشيا عليها.
 :العقاد أمام مي.5

حب الآخر وألقى بنفسو في حضن الآخر أولا مي أـ العقاد؟ ومن يبدأ عادة، الرجل أـ أالسؤاؿ، من 
الدرأة؟ أـ أف الرجل لا يبدأ، إلا إذا أعطي الضوء الأخضر، وطرؽ إعطاء الضوء الأخضر عند الدرأة 
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ف ىذه القضية من القضايا إ؟ والحق البادئللرجل، لا حصر لذا، عندىا يتجرأ الرجل، ويكوف ىو 
وليست القضية فيمن بدأ ليكوف  لكنها الدرأة ىي البادئة ضمنيا، ؛ظاىريا البادئدلية، فالرجل ىو الج
لى أنطونيوس إأو رذيلة ارتكبها، فهذه "كليوباتره" ملكة مصر، تعبر عن حبها  عن ذنب اجتًحو لاً ؤو مس

، مليكة تضحي تاجها في إف في الأقاليم البعيدة من حقوؿ رومية)فتقوؿ:  بأشواؽ امرأة، وكبرياء ملكة،
سبيل مسرتك، ولا ينعم لذا باؿ إلا إذا أشرقت عليها أشعة ابتسامتك، فتعاؿ نتمتع بهذه الحياة ... لا 

ف الحياة مستمدة من أشعة الشمس ... تعاؿ لأف الحياة أقصر من إبسطة الدلك، وسعة الجاه، ف تغرؾ
لم تنقص من قيمتها، بل أثبتت أنوثتها وطبيعة  فهذه العاطفة الدلكية من كليوباترة، ٖٛ(.أياـ البنفسج

لكن بعدما ألقى  ؛ىي التي ألقت بنفسها "مي"االدرأة  فيها، ومع ىذا نقوؿ وبشهادة أنيس منصور، إف 
، حتى ينطبق عليو مفهوـ العقاد بنفسو فبهذه الشهادة "الجدلية"، ندرؾ أف الحب لا بد أف يكوف مشتًكاً 

، ـٕٜ٘ٔ"برلتُ"، والدؤرخة بالثلاثتُ من أغسطس عاـ  د بها على العقاد منالحب، ففي رسالتها التي تر 
إعجابي بقصيدتك البليغة في معناىا ومبناىا، فاؽ كل إعجاب، وقد اغتبطت بها )قالت للعقاد ما نصو: 

عليها من الضياع، إنتٍ لا أستطيع أف  غبطة لا حد لذا، واحتفظت بها في مكاف أمتُ بتُ أوراقي خوفاً 
لك شعوري حتُ قرأت القصيدة، وحسبي أف أقوؿ لك: إف ما تشعر بو لضوي، ىو نفس ما  أصف

نتٍ خشيت أف إشعرت بو لضوؾ منذ أوؿ رسالة كتبتها إليك، وأنت في بلدتك التارلؼية أسواف، بل 
، أفاتحك بشعوري لضوؾ منذ زمن بعيد، منذ أوؿ مرة رأيتك فيها بدار جريدة "المحروسة"، إف الحياء منعتٍ

وقد ظننت أف اختلاطي بالزملاء يثتَ حمية الغضب عندؾ، والآف عرفت شعورؾ، وعرفت لداذا لا تديل 
ي قصة حب في الحياة، ولا لراؿ أنو عشق متبادؿ كأوىذا كلاـ يدؿ على  ٜٖ(.لى جبراف خليل جبرافإ

تْبها، لولا أخذىا للشك في مشاعر كليهما تجاه الآخر، بل كادت مي أف تكوف ىي البادئة في التصريح 
بعتُ الاعتبار الغتَة المحتملة لعباس لزمود العقاد العاشق "الصعيدي" من اختلاطها بزملاء الجريدة، كما 

  –ويطمئنو إلى صدؽ مشاعرىا، ففي مقالة للعقاد  لكن كل ىذا لم يكن لتَيح العقاد،؛ صرحت بذلك
من  زوار مي في ندوتها كثر، وكل زائر)لو: كتبها في أخريات حياتو بعنواف "رجاؿ حوؿ مي" قاؿ ما لرم

ف أجابت إحقو أف يكتب لذا رسائل الاعتذار  أو السؤاؿ  أو التحية، دوف أف يطمح منها تّواب، ف
فلها أف تجيب جواب المحبوبة التي تتقبل العشق لشن يدعيو، ىذا ىو تأويل الرسائل على أسلوب الفن 

ويصل العقاد  ٓٗ،(الندوة، وأكتً من زائر من لطبة ىؤلاء الزوارالعاطفي  أو العاطفة الفنية بتُ صاحبة 
 -و إليبالنسبة  جداً  وإف كاف ىذا متأخراً  –خرى مهمة عن طبيعة مي وسلوكها وصفاتها ألى نتيجة إ

؛ لأنهم يدركوف من بواكتَ صباىا، أف فرط أبوياً  فتَى أف كثتَاً  من زوارىا الأفاضل لػنوف عليها حنواً 
ويتها، لغاوز حده الدأموف، وأنها توشك أف تعاي كثتَاً  من عادة العزلة النفسية التي جنت التزمت في ط

لانطوائها الشديد على ذاتها حتى خيل للعقاد أف  كميناً   عليها في أخريات أيامها، وأنها تغالب شجناً 
ة. ىذا ىو التحليل لى مزيج من الصدمة العاطفية، وشعور التبتل العميق في سليقتها الدينيإسببو راجع 
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ولكن العقاد وىو في شرخ شباب حبو لذا، كاف  ؛الأختَ لنفسية مي كما رآه العقاد في أخريات أيامو
 يقوؿ واصفاً  –لى الكف عنها  أو كبح جماح حبو لذا إف تدفعو ىذه الدشاعر أيعاي من مثل ىذا، دوف 

ا، فيفيض، ويستًسل ويذكر الشوؽ والوجد كاف يكتب لذ  سارة،عنها بهند في روايتو  حتَتو من مي مكنياً 
والأمل، فإذا لقيها بعد ذلك لم ير منها ما ينم عن استياء، ولم يسمع منها ما يدؿ على وصوؿ الخطاب، 

، غريباً   وإلظا يسمع الجواب باللحن والإلؽاء دوف الإعراب أو الإفصاح، ويصور العقاد حبهما تصويراً 
لشجرتتُ منهما بالإنسانتُ، يتلاقياف وكلالعا على جذوره، فيقوؿ بضمتَ الغائب: كانا أشبو با

ومع ىذا  ٔٗ،ويتلامساف بأىداب الأغصاف  أو بنفحات النسيم العابر من ىذه الأوراؽ، إلى تلك الأوراؽ
، ومدى الألم والدعاناة والحتَة التي تأكل فلب العقاد، فقد "مي"التصوير الذي يكشف برودة مشاعر 

خر ما آخرى عندىا ارعوى، وبدأ ببياف أأخرى، ثم  س، بل حتى تناوؿ كأساً استمر حتى آخر الكأ
 توصل اليو من حقائق وقناعات، شأنو شأف أمثالو من العشاؽ الدراىقتُ في كل زماف ومكاف.

نساف وأف لؽوت من لغب أف يعيش من أجلو الإ اً ىناؾ مبدأ واحدبأف يقوؿ أنيس منصور  
  ٕٗ.وراء الجميلات إلا أنهم يتًكوف عروشهم جرياً  أحتًمو في آلذة الإغريقو الحب، ولا شيء إن أجلو،

، فقد أمضى حياتو مسعور العاطفة، لؼرج من عشق ليدخل في آخر، وىذا ما فعلو العقاد تقريباً  
 ؛يقوؿ في تعريفو الدرأة إنها لسلوؽ تابع ، فهورزيناً  يلهث وراء النساء ثم إذا ما تحدث عنهن رأيتو فيلسوفاً 

لا يرى صورتو  ولكن العقاد يبدو أنو أخطأ  أو نسي، بل إف الإنساف عموماً  ؛بينما الرجل لسلوؽ مستق
ولذذا لم يتزوج  ؛الحقيقية التي يظهر من خلالذا، فعلاقة العقاد بالدرأة أظهرتو أنو ىو التابع، وىي الدسثقلة

لأوقات، وعلى كل الجهات، وأبواب قلبو وفي كل ا العقاد، وظل يركض وراء النساء، شباكو منصوبة دائماً 
في نفس الوقت، وأف أكثر  وزوجاً  نساف حراً نو أمر شاؽ أف يكوف الإمشرعات، وحجتو في ذلك بأ

والأدىى أف صاحب العبقريات يرى أف استمرار الزواج  نهم تزوجوا،أالعباقرة الذين تزوجوا نسوا بعد ذلك 
 و الخوؼ من الشعور بالذزلؽة، فكل منهما يتمسك بالآخردليل على الاستسلاـ والخوؼ من الفضيحة  أ

نو فشل  أو فشلت، واستمرار الزواج لا يدؿ على لصاحو، وإلا كاف استمرارنا في الحياة إحتى لا يقاؿ 
 ىذا الذي يفلسفو العقاد، وأعجب منو قياسو الأختَ!؟ إنو لأمر عجيب حقاً  ٖٗ ،على أننا سعداء دليلاً 

معينة، فالجماؿ عند العقاد  بامرأةإف مفهوـ الجماؿ عند العقاد يزيدنا فهما لعدـ ارتباط العقاد  
إلظا  ىو الحرية، فالجسم الجميل ىو الذي تدشي فيو الحياة تْرية، فلا تتوقف عند الصدر أو عند الأرداؼ،

عدـ الانضباط والانفلات، وواضح أف مفهوـ الحرية ىنا، يعتٍ  ٗٗ.تدشي الحياة حرة دوف أف يوقفها شيء
ويعزز ىذا التوجو مفهوـ الحب عند العقاد، فهو عنده حالة  ومتابعة ىوى النفس التي لا تشبع ولا تقنع،

مستمرة لا تتوقف، ولا تعتًؼ بالفروؽ، ويبدو لي أف مفهوـ الحب عند العقاد لا يتجاوز مفهومو عند 
  ٘ٗ.عن رغبة جنسية مهذباً  الفيلسوؼ الألداي "شوبنهور"، والذي يراه تعبتَاً 
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 :نهاية مي. 6
فاقمت  "مي"وىذه حادثة كبرى في حياة ـ، ٖٜٔٔالخامس عشر من شهر مارس ٘ٔمات جبراف في 

الأمر الذي دفع أقاربها في مصر إلى استدراجها  حالتها النفسية، وأدخلتها في حالة انهيار عصبي كامل،
من الزمن، ثم عادت إلى مصر فامتنعت عن  مدةحيث وضعوىا في مستشفى العصفورية  ؛إلى لبناف

لى مصر، وتصف لو إ، فكتبت أوؿ رسالة إلى قريبها جوزيف تدعوه للقدوـ ـٖٜ٘ٔالكتابة حتى عاـ 
، لا لا يا جوزيف إف ىناؾ  أتألمفي حياتي كما  أكثر من مريضة، أنا لم أتألم أبداً  بأنهاقائلة:  حالتها اليوـ

، بل وفي كل دقيقة، وتتساءؿ مي كيف قدرت على معاودة الكتابة،   لؽزؽ أحشائي، ولؽيتتٍ أمراً  كل يوـ
لى السجائر التي تدخنها ليل نهار، مدركة ضرر التدختُ على قلبها الذي يكتنفو إوترجع الفضل في ذلك 

 ٙٗ.الغموض، ويتأجج نارا كما تقوؿ
واجس، وأدخلت الوساوس والذ تتناوشهافي مصر معذبة النفس، لشزقة الدشاعر،  "مي" عاشت 

، بعد عشر سنوات من ـٜٔٗٔ/ ٓٔ/ ٜٔمستشفى الأمراض العصبية في الدعادي، ولاقت وجو ربها في 
  ٚٗ.موت جبراف

ا كلها مقدمات منطقية تهكانت نهاية متوقعة، فتفاصيل حيا  "مي"إف النهاية التي آلت اليها  
ية النفسية، وعانت من الذزات العاطفية تقود إلى ىذه النهاية، فلقد حاصرتها الغربة، والوحدة، والحساس

، إف العذاب الأكبر الذي  نابالغ إذا قلن، ولا الدتلاحقة بصمت، وخذلتها أمانيها في أف تصبح زوجة وأماً 
، ىو رغبتها في الارتباط تّبراف لاشتًاكو معها في الديانة والعقيدة، وتفضيلها لو "مي"كاف لؽزؽ نفسية 

كثتَوف كما كانت تستشعر، وكم خفق فؤادىا، وخفقت لذا أفئدة،  سواهعلى من سواه، مع العلم أف 
لم يكن جادا في الارتباط بها كما يظهر من تصرفاتو معها، فقتلها الوىم  وظلت تنتظر جبراف الذي

نعم وكأنتٍ بنفس  وبقيت تلهث وراء السراب فالتهمتها الصحراء، وضاعت في متاىاتها، والانتظار،
عطشة لحياة طبيعية، تحلم بها كل فتاة، وخاصة الفتاة الشرقية ومع ذلك فاف حياة التي كانت مت "مي"
دب وىو تداخلت مع حياة العقاد في أكثر من نقطة فكلالعا أديب لو اسمو وشهرتو في عالم الأ "مي"

، اً ولكن ىذا كاف من قبل العقاد اختيار  ؛ف كليهما لم يتزوجأالعامل الأوؿ في تقريب روحيهما أولا، ثم 
، لقد ماتا أديبتُ ظامئتُ لزرومتُ، وعاشا في كتب الأدب والتاريخ فقد كاف اجباراً  "مي"ولكن من قبل 

 علمتُ مشهورين خالدين.  
يظهر لشا سبق أف حياة "مي" زيادة تطفح بالانعطافات النفسية أو لنقل بالانكسارات  

ت صادقة جاىدة لنيل وساـ الاستقرار العاطفية؛ وذلك بسبب تلك النهايات الدفتوحة التي لطالدا سع
وحق الحياة الطبيعية كغتَىا من عديد النساء عموماً والشرقيات خصوصاً، إلا أنها لاقت عكس ما كانت 
تصبو إليو تداماً، على الرغم من أنها حاولت جاىدة بناء علاقة عاطفية متصدعة، وسعت إلى لدلمة شمل 
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ع العقاد، إلى أف غادرت ىذه الدنيا دوف أف تحقيق حلم مفقود مع جبراف، كما تنازعتها عواطف م
 الأمومة الذي رافقها في كل مراحل حياتها.

 الخاتمة:
حاوؿ ىذا البحث أف يكشف عن طبيعة شخصيتتُ أدبيتتُ وأف يبتُّ بعض التفصيلات لحياتهما 

والحقيقة الخاصة الشخصية الدقيقة؛ حيث أباف أف ىناؾ فرقاً كبتَاً بتُ الانطباع العاـ الدتداوؿ 
للأشخاص. فقد ظهر عباس لزمود العقاد شخصية عاطفية عطشى ظامئة تلهث وراء الدتعة وتقدـ 

 التنازلات أثر التنازلات أماـ الدرأة.
وكذلك ظهرت "مي" زيادة أنثى بكل معتٌ الكلمة لا تريد أف تصد أحداً، فأرىقت الكثتَ  

حتى انتهت لزطمة تعاي الانكسار العاطفي والانهداـ وأرىقها جبراف خاصة وكلفها من أمرىا عسراً 
 كلها.  دوف أف تحقق حلم الأمومة الذي رافقها مراحل حياتها النفسي إلى أف انتهت إلى الأبد

ىذه ىي الحياة العاطفية التي يتعذب بها الكوف، فهي لا تفرؽ بتُ الأعمار ويتجاوز لاعبوىا   
 يكتوي بوىج نارىا إلى ما شاء الله. كل الأدياف والدعتقدات، وسيظل الإنساف
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